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Resumen

A pesar del progreso en la aceptacién social y la visibilidad de la comunidad LGBTTIQ/queer, las
peliculas han tardado en reflejar esta realidad. Entre 2000 y 2020, las peliculas LGBTTIQ/queer
representaron solo el 2% de los estrenos comerciales mundiales. A pesar de la mayor cobertura
medidtica de estos temas durante este periodo, sigue habiendo una representacién limitada, lo que
puede deberse a la falta de financiacién y apoyo a la produccién y distribucion de dicho contenido y
los prejuicios y barreras culturales que prevalecen en la industria cinematogréfica.
Desafortunadamente, estas estadisticas resaltan la evidente falta de diversidad y representacion en
la industria cinematografica mundial.
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Abstract

Despite progress in social acceptance and visibility of the LGBTTIQ/queer community, films have been
slow to reflect this reality. Between 2000 and 2020, LGBTTIQ/queer films represented only 2% of global
commercial releases. Despite increased media coverage of these issues during this period, there
remains limited representation, which may be due to a lack of funding and support for the production
and distribution of such content and the prejudices and cultural barriers that prevail in the industry.
cinematographic. Unfortunately, these statistics highlight the glaring lack of diversity and
representation in the global film industry.
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INTRODUCCION

El cine LGBTTTIQ+ / Queer es un género cinematografico que explora la diversidad sexual y de género.
Estas peliculas pueden abordar una amplia gama de temas, desde historias de amor y relaciones hasta
historias de lucha por los derechos y la igualdad. Estos contenidos se han desarrollado a lo largo de la
historia, en algunos momentos pasaron por un periodo de censura, pero han experimentado un
importante crecimiento y diversificacién en las Gltimas décadas. Esto se debe a varios factores, como
la creciente aceptacion social de la diversidad sexual, la mayor visibilidad de las personas LGBTTTIQ+
en los medios de comunicacion, la reduccion del costo de la produccidn cinematograficay el desarrollo
de nuevos canales de distribucién, como las plataformas de streaming.

Es importante diferenciar que las peliculas de tematicas LGBTTIQ+ son aquellas realizadas para un
publico amplio, no segmentado, en cuanto a su sexualidad (un publico tanto heterosexual cémo
también miembro de la comunidad LGBTTIQ+) y que aunque tengan temas sobre diversidad sexual su
representacién es amable, edulcorada, donde cualquier espectador puede tener una facil identificacion,
mientras que las peliculas Queer suelen estar limitadas a una audiencia LGBTTIQ+ pues suelen contar
historias contrahegemonicas a las identidades dominantes con el objetivo de proyectar una identidad
oprimida y/o disidente, es decir, no se ajustan a las narrativas y estéticas tradicionales de la sexualidad
y el género. Esta diferenciacion propicia que las peliculas de tematicas LGBTTIQ+ tengan mas facilidad
de ser estrenadas en espacios comerciales mientras que la mayoria de las peliculas queer alcanzan a
proyectarse en plataformas o festivales de cine especializados en diversidad sexual, o bien, contar con
un estreno muy limitado.

El cine LGBTTIQ+ / Queer durante el 2000 al 2010 solia enfrentar bloqueos en salas comerciales, una
distribucion limitada, poca promocion, creacion de contenidos con estereotipacion, prejuicios, fobias,
o malas representaciones. Esto cambid a partir del estreno de la cinta Brokeback Mountain (2005), que
aunque si bien se le ha criticado que actores heterosexuales hayan protagonizado el filme, éste se
convirtid en una punta de lanza tanto del gusto de la critica, los premios y la audiencia, permitiendo asi
que los estudios comenzaran a tener mas confianza en filmes producidos, dirigidos o escritos por
miembros de la comunidad LGBTTIQ+, logrando, que en la década del 2011 al 2020 el cine LGBTTIQ+
/ Queer tuviera una mayor proyeccién en contenidos con filmes como Weekend (2011), Pariah (2011),
Cloud Atlas (2012), Lawrence Anyways (2012), Keep The Lighs On (2012), La Vie d'Adéle - Chapitre 1 &
2 (Blue Is the Warmest Color, 2013), La partida (2013), The Immitation Game (2014), Pride (2014), The
Normal Heart (2014), The Skeleton Twins (2014), Hoje eu quero voltar sozinho (The Way He Looks,
2014), Carol (2015), Tangerine (2015), Grandma (2015), Freeheld (2015), Holding The Man (2015),
hasta llegar al Oscar a la Mejor Pelicula con el filme Moonlight (2016), un filme que muestra tres etapas
en la vida de Chiron: su infancia, adolescencia y vida adulta temprana, explora las dificultades que
enfrenta con su sexualidad e identidad, incluido el abuso fisico y emocional que sufre al crecer.

A partir de estos filmes mencionados, el cine LGBTTIQ+ / Queer ha permitido una mayor discusion en
la construccion de las sexualidades e identidades, ha crecido a la par que las diversidad leyes que han
generado mayor reconocimiento y ciudadania a los diversos miembros del colectivo, tales como los
matrimonios igualitarios, las sociedades de convivencia, el reconocimiento a las identidades e
infancias trans, y hasta el abastecimiento de retrovirales y medicamentos pre y/ o post exposicion al
VIH. Todos estos temas se han traducido en contenidos interseccionales, es decir, interconectan
diversas problematicas sociales al mismo tiempo que sefialan la opresién o la falta de privilegios de
las diversidades e identidades que confluyen la diversidad sexual. Diversidad cintas tanto LGBTTIQ+
cémo Queer han permitido criticas, andlisis, inclusiones, visibilidad, empatia ante temas cémo la
marginacion, violencia, estigmatizacion, discriminacion, autodescubrimientos, estructuras de poder,
disparidades de salud, segregaciones, salud sexual, activismos, discapacidades, etnias y
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regionalismos, fetichismos, identidades trans, no binaries, monogamias y no monogamias, entre otros,
con el fin de humanizar las experiencias LGBTTIQ+.

METODOLOGIA

Durante la realizacion de mi tesis de maestria en el Centro de Cultura Casa Lamm titulada Panorama
de la diversidad sexual en el cine internacional: catalogacion del objeto queer en las peliculas
estrenadas durante 2010 — 2013 se comenzé un proceso de catalogacion de las tematicas LGBTTIQ+
/ queer en el cine producido y estrenado en 2010 — 2013; para mi tesis de doctorado, también en el
Centro de Cultura Casa Lamm, titulada Otras miradas: El cine LGBTTIQ+ / Queer como industria, arte y
lenguaje la catalogacion se amplié al 2000 al 2020. Esta catalogacion se hizo a partir de la base de
datos de las pdginas IMDb, CGiiiBase, Letterboxd, Box Office Mojo y The Numbers con el fin de
encontrar la cantidad de peliculas producidas, realizadas, estrenadas sobre diversidad sexual, los
temas representados, y su desempefio en la taquilla permitiéndole encontrar diversos datos que
engloba a continuacion. Esta catalogacidon me permitié desarrollar una investigacién tanto cualitativa
como cuantitativa. Cabe sefialar que el conteo solamente se hizo en largometrajes de ficciéon y
documentales, excluyendo cortometrajes.

RESULTADOS Y DISCUSION

De acuerdo con la pagina IMDb se produjeron en todo el mundo 166,220 largometrajes durante el 2000
al 2019, distribuidos de la siguiente manera:

Grafica 1

Peliculas producidas en el mundo 2000 - 2079
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Sin embargo, de acuerdo con el portal The Numbers, tan sélo lograron estrenarse en las salas
cinematograficas del mundo durante el 2000 al 2020: 34,109 de las 166,292 producidas, por tanto,
estos datos reflejan que sélo el 21% de los filmes que se filman llegan a estrenarse; el 79% de la
producciéon mundial no generé ingresos de taquilla’.

! cabe sefalar que las peliculas producidas para televisidn y las peliculas que sélo se proyectan en festivales y no alcanzan
distribucién estan consideradas en este porcentaje, pues no llegan a estrenarse en ninguna sala comercial.
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Grafico 2

Relacién de peliculas producidas en el mundo sin estrenarse en comparacion con las peliculas
estrenadas en salas cinematograficas

M Peliculas producidas sin estrenarse

M Peliculas estrenadas en salas
cinematograficas

Fuente: elaboracion propia, datos obtenidos al contabilizar la cantidad de peliculas reportadas por afio
a partir de la busqueda realizada en el portal The Numbers.

Esta es la cantidad de peliculas estrenadas por afio en salas comerciales, de acuerdo con el portal The
Numbers

Grafico 3
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Fuente: elaboracion propia, datos obtenidos al contabilizar la cantidad de peliculas reportadas por afio
a partir de la busqueda realizada en el portal The Numbers.
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Si hacemos una comparaciéon con la cantidad de peliculas producidas, y las que lograron ser
estrenadas en cartelera o plataforma, encontraremos una gran cantidad de peliculas que no logran ser

vistas por una audiencia.
Grafico 4

Comparativo entre las peliculas producidas y la cantidad de peliculas estrenadas mundialmente

B Cantidad de peliculas producidas B Cantidad de peliculas estrenadas comercialmente
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Fuente: elaboracion propia con datos de IMDb y The Numbers.

Del 2000 al 2020 se produjeron 7937 producciones con contenidos LGBTTIQ+, tomando en cuenta
largometrajes de ficcion y documentales; sin embargo, debemos de recordar que, en los datos
obtenidos, la produccidn total y global de todas las peliculas producidas del 2000 al 2020 fue de
152069, siendo asi que los contenidos LGBTTIQ+ representan tan sélo el 5% de la producciéon mundial

cinematografica en estos veinte afios.
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Grafico 5

Comparativa de la produccidn total cinematografica y las peliculas con contenido queer / LGBT durante
el 2000 al 2020

M Total de peliculas LGBT

M Total de peliculas sin contenido
LGBT producido en el mundo

La cantidad de peliculas con contenidos queer / LGBTTIQ+ fue en aumento afio con afio, debido al auge
de los contenidos digitales, asi como mayor apertura en los diferentes paises que poco a poco fueron
atreviéndose a realizar mds contenidos tanto comerciales como independientes.

Grafica 6

Produccién anual de peliculas queer / LGBT
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Fuente: elaboracion con datos de IMDb y CGlII.
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Continuando con la comparativa entre la produccién mundial de cine y el de tematica LGBTTIQ+
encontramos que afio con afo, tanto en las peliculas producidas como estrenadas, éste ultimo se

muestra con pequefios porcentajes:

Grafico 7

Cantidad de peliculas producidas mundialmente frente a la produccion anual de peliculas LGBT

B Cantidad de peliculas producidas B Total de peliculas LGBT
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Fuente: elaboracién con datos de IMDb y CGlll.

Al también comparar la cantidad de peliculas LGBTTIQ+ / queer con estreno comercial (543 peliculas)
podemos apreciar que representan tan sélo el 2% de las peliculas estrenadas mundialmente (34,109

peliculas).
Grafico 8
Cantidad de peliculas estrenadas comercialmente en el mundo frente a las estrenadas con temdtica
LGBTTIQ+
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Fuente: elaboracion propia con datos de IMDB, The Numbers, Box Office Mojo y CGlIL.

Grafico 9

Porcentaje de peliculas LGBT frente al total de estrenos mundiales

M Peliculas estrenadas
comercialmente en 2000 - 2019

M Peliculas LGBT+ estrenadas
comercialmente en 2000 - 2019

Fuente: elaboracién con datos de IMDb y CGllI.

Al analizar el total de las 7937 producciones vemos que estan divididas en largometrajes de ficcién
donde los personajes LGBTTIQ+ son protagonistas; largometrajes de ficcion donde son secundarios;
donde la tematica LGBTTIQ+ se interpreta en un subtexto; y, la cantidad de documentales realizados.

De forma general, el porcentaje de distribucidn de estos contenidos LGBTTIQ+ del 2000 al 2020 quedan
de la siguiente manera:

Grafica 10

Distribucion de contenidos LGBTTIQ+ en las producciones contabilizadas
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Fuente: elaboracion propia a partir de la catalogacién realizada.

Es importante mencionar que las tematicas LGBTTIQ+ en el cine producido y estrenado (7937
peliculas) muestran la desigualdad de representacion de todas las identidades, y lo podemos apreciar
en la siguiente grafica que muestra el porcentaje en el que las identidades y sexualidades aparecieron
en pantalla:

Grafico 11

Porcentaje en el que las identidades y sexualidades aparecieron en pantalla durante el cine LGBTTIQ+
del 2000 al 2020

B Homosexualidad

M Lesbianismo
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B Intersexualidad

B Pansexualidad

Nota: la etiqueta “trangénero” engloba a personajes transgénero y no binarixs.
Fuente: elaboracion propia a partir de la catalogacion realizada

Los numeros en la taquilla de las peliculas LGBTTIQ+ mas vistas por mas de 5000 usuarios es de
$17,667,684,624, sin embargo, aunque se vea como una cifra considerable, es tan sélo el 7% frente a
los $252,001,969,795 de la taquilla mundial.
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Grafico 12

Porcentaje de la taquilla mundial de pelicula LGBTTIQ+ frente a la taquilla mundial general

H Taquilla mundial

B Taquilla mundial de peliculas LGBT

Fuente: elaboracién propia con datos de IMDB, The Numbers, Box Office Mojo y CGlIl.

El éxito de una pelicula en la taquilla mundial depende de varios factores, incluidos el marketing, la
distribucion, la recepcion del publico y el contexto cultural. Si bien no es exacto generalizar que todas
las peliculas LGBTTIQ+/queer no tienen éxito en taquilla, existen ciertos desafios que estas peliculas
pueden enfrentar, que pueden afectar su éxito comercial. Aqui hay algunas razones por las que una
pelicula LGBTTIQ+/queer puede no lograr un éxito generalizado en la taquilla mundial: un marketing o
promocién limitadas; ser tnicamente atractivo para una “audiencia de nicho”; prejuicios sociales contra
la representacién de las identidades y sexualidades; una mala distribucién; falta de apoyo de la
industria; desigualdad en las representaciones; poca accesibilidad al publico; desafios de financiacion
y produccidn; censura y restricciones de contenido; la falta de un “star power” (contar con super estrella
en el reparto), dado que las principales “estrellas” que el publico sigue son heterosexuales, existen
pocas estrellas abiertamente LGBTTIQ+; esto también conlleva que estudios propicien queerface?,

pinkwashing?, gay panic?, straight gaze® y/o male gaze®, queer coding’, queerbaiting?, tropos negativos

2 Este término es apropiado del concepto blackface, cuando a principios del siglo XIX, cdmicos blancos se pintaban la cara
de negro para caricaturizar a los esclavos, algo que a lo largo de la historia del cine ha ocurrido en diferentes momentos y
circunstancias. Queerface sucede cuando actores heterosexuales interpretan a personajes LGBTTIQ+.

3 Utiliza una supuesta imagen amigable LGBT para incorporarse a una sociedad moderna, abierta y tolerante.

4El gay panic, que puede interpretarse como un efecto en que personas heterosexuales reaccionan de forma negativa, con
miedo y rabia, después de ver actos homosexuales.
5 La vision centrista de la heterosexualidad sobre lo LGBTTIQ+

® La visién centrista de lo masculino sobre la feminidad. EI concepto male gaze fue desarrollado por primera vez por la
critica de cine feminista Laura Mulvey en su ensayo de 1975 titulado Visual Pleasure and Narrative Cinema, este ocurre
cuando la cdmara pone al publico en la perspectiva de un hombre heterosexual

7El queer coding se refiere a un proceso mediante el cual los personajes de un medio ficticio parecen, o son codificados
por la audiencia / espectadores como queer

8 Queerbaiting se refiere al proceso de insinuar cuidadosamente que un personaje de ficcion puede ser LGBTQ pero
evitando intencionalmente confirmarlo. Muchas personas LGBTQ acusan a los medios de queerbaiting para atraer a los
espectadores sexodiversos, manteniéndolos interesados en historias con personajes disefiados para su atencidn, mientras
evitan enojar a los espectadores que podrian sentirse incomodos con las personas LGBTQ.
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como bury your gays y / o dead lesbian syndrome®, gay best friend'®, LGBT as a villain y/o creepy
crossdresser!?, entre otros.

En nuestra socializacion de las sexualidades e identidades se ha establecido un sistema de poder sobre
cémo ejercerlas y vivirlas, en nuestro cotidiano conjugan hegemonias y contra hegemonias que se han
establecido en funcién de dindmicas de comportamiento a lo largo de los diferentes periodos de la
humanidad. Desde un principio en la constituciéon de las diferentes civilizaciones el hombre ha
adquirido un rol por encima de las mujeres, quienes han tenido un rol subordinado y que han buscado
en la historia una mayor igualdad y equidad. Lo masculino en nuestra sociedad es una hegemonia
frente a lo femenino que se encuentra en desventaja. Esta hegemonia se constituye por el poder de
dominacion desde lo econdmico, politico, cultural, sexual, laboral, familiar, religioso, entre otros; este
sistema nos ha ensefiado falsamente que los hombres viven un privilegio por ser hombres, ya que
asumen este poder en su beneficio y contra todo aquello que atente. Como vimos anteriormente en la
investigacién que realizd el Reporte de Empoderamiento de las mujeres en el cine, Rewrite Her Story,
realizado en colaboracion entre el Plan Internacional Britanico y el Instituto de Género y Media Geena
Davis, en 2019, el 15% de las mujeres se asumieron como directoras, el 18% en 2020y el 17% en 2021,
sin embargo los datos mas preocupantes se dan al contabilizar el nimero de peliculas dirigidas por
mujeres dentro del top 100 mas populares en la taquilla en la que en 2021 tan sélo lo lograron el 12%
de las directoras frente a un 16% alcanzado en 2020.

Considerando estas circunstancias, la hegemonia masculina en el cine también ha construido tanto en
las peliculas comerciales, independientes, e incluso, erdticas y pornograficas una sexualidad
hegemodnica, la heterosexista, que como vimos en las cifras de la catalogacion de las tematicas LGBT
en el cine 2000 al 2020 representan el 95% del total de todas las producciones realizadas, y el 98% del
total de todas las peliculas que llegan a cartelera. esto nos hace enfrentar que la representaciéon queer
/ LGBTTIQ+ se representa desde la contrahegemonia, por lo que no es raro pensar que no sea de la
importancia de los grandes estudios porque para estos representan solo una pequena parte de la
poblacién a la que aspira, sin embargo, como nos refleja la encuesta realizada por en 2020 por Ipsos
Mori, la diversidad sexual en los milenials (25 a 40 afios) representa un 35% de su total, y en caso de la
Generacién Z (15 a 24 afios) un 47% de su total. Podemos ver que generacionalmente aumenta la
apertura hacia la diversidad sexual y que estos publicos requieren de mayores y mejores contenidos
queer / LGBTTIQ+, porque en algin momento van a dejar de ser una contra hegemonia, asi como se
requieren mas voces femeninas se requieren con mas urgencia voces divergentes queer / LGBTTIQ+.

Es importante que también reflexionemos los datos de la catalogacion de las tematicas LGBTTIQ+ en
el cine 2000 al 2020 y reflexionemos también en la hegemonia que existe en este cine, la
homonormativa cisgénero, es decir de hombres homosexuales cuyo sexo y género estan acordes, y
que alcanza el 53% de la representacion; de este porcentaje debemos también considerar que existe
una gran mayoria de representacion de hombres caucasicos, mientras que aun las representaciones
afro americanas, latinas, asiaticas, siguen teniendo porcentajes muy pequefios, ademas esta amplia
representacién homonormativa cisgénero difunde en estas peliculas una sola manera de vivir la
homosexualidad como si ésta fuera fija y no variable como supone la teoria queer; otro tipo de
hegemonia se da cuando el cine solamente representa la homosexualidad que se vive en la ciudad y
deja marginada a las representaciones rurales que no suelen acceder a una cinematografia propia por

9 Este tropo es la presentacion de muertes de personajes LGBT donde estos son nominalmente capaces de ser vistos como
mas prescindibles que sus contrapartes heterosexuales
10 . . . L. ., - , . .

El tropo del mejor amigo gay en las comedias romanticas ayuda también a reproducir ideas erréneas sobre la diversidad
sexual, siendo una muestra tanto de male gaze como de straight gaze, sirven como accesorio para complementar los
atuendos y proporcionar un atrevido alivio cdmico para la protagonista femenina.

1 Este tropo esta formado por varias variantes negativas, se muestran maldades, psicopatias, depravaciones, agresiones
de personajes LGBT debido a sus frustraciones, represiones e inseguridades.
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condiciones econdmicas pero cuyas voces narrativas suelen esconderse en el tercer cine'?, que
evidentemente, no alcanza a ser promocionado en las grandes distribuidoras cinematograficas. Estas
situaciones también se repiten en el cine lésbico, que a veces se enfrenta doble o triple discriminacidn,
que es usualmente dirigido por mujeres, con historias para mujeres, para un publico para mujeres. se
requiere que el cine genere mejores didlogos en las representaciones bisexuales, que de acuerdo con
la en la encuesta Ipsos Mori'3, representa a un porcentaje mas amplio incluso que por los asumidos
exclusivamente homosexuales o Iésbicos, y que necesitan ver reflejados con mas naturalidad su
identidad sexual, es increible que aln sean el 9% del total contabilizado en la catalogacion, cuando la
encuesta antes mencionada suma el 18% en los milenials y el 30% de la Generacién Z, por lo que debe
de dejar de juzgarse esta sexualidad como algo exético, vulgar, predatorio, confundido, o experimental,
como lo ha reflejado asi la historia del cine en sus diferentes épocas.

Sin embargo las identidades que enfrentan una mayor problematica contra hegemoénica en el cine son
les persones transgénero, transexuales, no binaries, intersexuales, pansexuales, asexuales,
grisexuales, agénero, quienes han visto sus identidades en disputa y cuestionadas por la hegemonia
cisgénero, que en la representacion cinematografica se les ha relegado a ser vistos con morbo y
espectacularidad. Es muy grato ver cuando el cine ayuda a propiciar discusiones sobre la construccién
de los géneros, las expectativas sociales de los mismos, e incluso las criticas en funcién de estos
reflejando asi la normalizacién que dia a dia se impulsa tanto en las redes sociales como en los medios
de comunicacion. Sin embargo, como se ha reiterado en este texto se requiere de cineastas que
enfrenten estas construcciones de sexualidades e identidades para evitar que voces hegeménicas
interfieran en sus correctas representaciones. Es obligaciéon de la hegemonia darle herramientas,
espacios, y trabajos equitativos en la construccion de las historias a las distintas sexualidades e
identidades involucradas en las tramas; en dado caso de que una persona queer / LGBTTIQ+ no pueda
dirigir su propia historia, debe de estar involucrade en el proceso creativo, ya sea como guionista,
productores, actores y actrices. Las hegemonias tienen que hacerse a un lado, y dejar que fluya las
voces disidentes.

CONCLUSION

Para aumentar la produccion cinematografica LGBTTIQ+ / Queer se requiere reforzar las vias de
distribucion en proyectoras, streamings, festivales especializados, entre otros. Los publicos LGBTTIQ+
/ queer esperan contenidos que los identifiquen y reflejen las diferentes vivencias sexodiversas con
naturalidad y respeto, no ser solamente vehiculos para que grandes marcas cumplan con una cuota de
representacién. Se requiere fortalecer los contenidos independientes que generen discursos
propositivos y confrontativos para incrementar las discusiones y debates sobre la construccién y
formacién de las diversas identidades. De acuerdo con Alberto Mira la cinefilia para el publico
LGBTTIQ+ es vital para la formacién de su propia identidad pues a partir de encontrarse en la imagen
cinematografica éste cultiva no sélo su gusto, sino que se encuentra mas integrado a la subcultura. Es
por eso, y los espectadores LGBTTIQ+ comienzan a buscar peliculas queer o LGBTTIQ+ para aprender
a entender ciertos aspectos en los didlogos, descartar otros, o leer atentamente lo que otros LGBTTIQ+
bien sobre ellas.

El éxito de una pelicula en la taquilla mundial depende de varios factores, incluidos el marketing, la
distribucion, la recepcién del publico y el contexto cultural. Algunos de los desafios a los que éste tipo
de contenido se enfrenta encontramos: Un marketing y promocién limitada; es erroneamente

12 Tercer Cine fue un movimiento latinoamericano surgido en la década de 1960 que se contrapone al modelo construido
por Hollywood, el cual era de caracter industrial y dominaba el cine a nivel mundial. Hoy en dia se le asocia a aquel cine
producido de forma independiente, con muy pocos recursos, por minorias en constante opresién, como cine indigena,
religioso, etc.

Bidem
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catalogado como atractivo para una audiencia de nicho; las actitudes y prejuicios sociales que varia
segun la regién y la cultura; poca o complicada distribucién; falta de apoyo de la industria
cinematografica dominante; desigualdad en la representacion de la industria; accesibilidad del publico;
desafios de financiacion; y por supuesto, censuras y restricciones de contenido. Es importante
reconocer que el éxito de taquilla no es la Unica medida del valor o impacto de una pelicula. Las
peliculas LGBTTIQ+/queer suelen tener una importancia cultural, social y artistica significativa mas alla
de su desempefio comercial. Los festivales de cine independientes, las plataformas de streaming y las
organizaciones cinematograficas LGBTQ+ han desempefiado un papel crucial a la hora de proporcionar
plataformas para cineastas queer y aumentar la visibilidad del cine queer.
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