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Resumen

En este articulo se analiza la relacién entre la imagen y la escritura propuesta en la estampa “Poesia
(P)"y en el libro de artista “Esto es una mujer” (como obras hiperestéticas que surgen del didlogo con
los poemas “Lingiiistica” y “Prélogo” del libro Evohé de Cristina Peri Rossi) a través de las ideas de
Michel Foucault en Esto no es una pipa. Ensayo sobre Magritte. La idea es describir el proceso de
produccién de las obras graficas mencionadas para profundizar en las implicaciones del cruce y
didlogo de las disciplinas, en este caso, las artes plasticas y la literatura. Por otro lado, y siguiendo las
ideas de Foucault, se propone el trabajo serial de artes graficas como propio al ambito de la similitud.

Palabras clave: grafica, hiperestético, imagen, poesia y similitud

Abstract

This article analyses the relationship between image and writing proposed in the print “Poesia (P)” and
the artist's book “Esto es una mujer” (as hyperaesthetic works that arise from the dialogue with the
poems “Linguistica” and “Prélogo” from the book Evohé by Cristina Peri Rossi) trough Michel
Foucault's ideas in Esto no es una pipa. Ensayo sobre Magritte. The idea is to describe the production
process of the mentioned graphic works to delve deeper into the implications of the intersection and
dialogue of disciplines, in this case, plastic arts and literature. On the other hand, and following
Foucault's ideas, serial work in graphic arts is proposed as belonging to the field of similarity.

Keywords: graphic arts, hyperaesthetic, image, poetry and similarity
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INTRODUCCION

El presente articulo consta de la continuacién de un proceso de descripcién del propio trabajo de artes
plasticas y su relacién con la literatura. Las obras que se analizan en este escrito, la estampa Figura 1.
“Poesia (P)" y el libro de artista Figura 2. “Esto es una mujer”, fueron creadas en didlogo con dos
poemas pertenecientes al libro Evohé de Cristina Peri Rossi (“Lingliistica” y “Prélogo” respectivamente)
y se describen a través de las ideas de Michel Foucault en Esto no es una pipa. Ensayo sobre Magritte.

En general, la propia produccién plastica ha girado en torno a la figura femenina, entendida desde
diversos estudios, interpretaciones y emulaciones de textos literarios. Se podria decir que es un mismo
proyecto que ha ido creciendo con el tiempo y las diversas perspectivas desde donde se plantean las
obras (generalmente graficas). Dichas obras han ido acompafiadas de diversos articulos que buscan
describir la relacion entre la plastica y la literatura que se plantea en cada una de ellas.

Con anterioridad al trabajo relacionado con la escritura perirrosiana se realizaron proyectos
investigativos en donde se produjeron obras graficas con base en las novelas Farabeuf de Salvador
Elizondo y Crénica de la intervencién de Juan Garcia Ponce. Entre los resultados de dichos proyectos
se pueden mencionar los articulos: “Figuras de lo imposible. Elizondo y Ponce” del afio 2019 y
“Busquedas interdisciplinarias en Crénica de la intervencion y Figura y color” del 2022. De la novela de
Elizondo se estudié la intercambiabilidad presente entre varios personajes, y la manera en que se alude
explicitamente al cuerpo o figura femenina como lugar de intervencién quirdrgico-escritural y también
a manera de bodegon plastico u objeto para contemplar. Asimismo, se estudio el recurso de la
repeticion del instante como medio de detencion del tiempo narrativo. En cuanto a la novela de Ponce,
se analizé en especial el personaje de Mariana/Maria Inés que muestra la repeticién e
intercambiabilidad de la figura femenina. Se estudié la constante descripcion de dicha figura (pues
Mariana y Maria Inés son una misma) a lo largo del texto como modo de parar el tiempo de la novela y
retenerlo en la contemplacion del personaje. Ambos escritores, a su manera, buscaban detener el
tiempo que implica la escritura narrativa. Elizondo y Ponce pertenecen a la generacién de medio siglo,
que se caracterizé por un gran interés de estar a la vanguardia artistica y cultural, y que estuvo muy
relacionada con el movimiento pictérico de “La ruptura”, del cual el hermano de Juan Garcia Ponce,
Fernando Garcia Ponce, era miembro. Tanto Salvador Elizondo como Juan Garcia Ponce intentaron
internarse en el ambito de la plastica, pero no lograron resaltar en él. En cambio, ambos autores
lograron plasmar un trabajo escriturario que muchas veces emula o busca emular las sensaciones que
otorgan las artes plasticas. En la mayoria de mis proyectos, busco realizar un esfuerzo contrario, en
tanto mi objetivo es emular la literatura a través de la produccion de obras plasticas.

De esta manera, se puede observar que la propia produccién plastica ha tenido nexos importantes con
la escritura, mismos que se han descrito y analizado. En suma, la figura femenina, su imagen y su
escritura, ha sido el leitmotiv de mi produccidn gréfica e investigativa desde hace ya varios afios.

Sin embargo, no fue hasta que se formuld el didlogo con la poesia de la escritora uruguaya Cristina Peri
Rossi que comencé a incluir la palabra en las estampas. La escritura como parte de los proyectos
graficos que dialogan con la poesia perirrosiana es imprescindible no sélo en términos de significacion
y mensaje de la obra, sino en términos de composicién y planteamiento formal. La palabra estd en la
formay en el fondo de la obra. Por ello, en este trabajo se propone el andlisis y la descripcién de la
relacion que la palabra y la imagen sostienen en la estampa Figura 1. “Poesia (P)" y el libro de artista
Figura 2. “Esto es una mujer”, a través de algunas ideas de Michel Foucault en su libro Esto no es una
pipa. Como se menciond anteriormente, dichas obras parten del didlogo con los poemas “Lingiiistica”
y “Prélogo” de Peri Rossi.

En torno al trabajo anteriormente realizado con base en la escritura perirrosiana se pueden citar los
articulos “Figuras interdisciplinarias en segundo grado” del 2023 y “Poesia (P) y Lingdistica: devenires
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entre la mujer y la palabra” del 2024. El primero plantea y describe la relacion hiperestética’ entre los
poemas perirrosianos y el trabajo grafico realizado en didlogo con ellos, y el segundo versa sobre el
juego de indiscernibilidad entre la mujer y la palabra que se plantea tanto en la estampa “Poesia (P)”
como en el poema “Lingiistica”, y explica la manera en que el contorno, la figura (de la mujer-palabra)
y el fondo se funden e interactdan para convertirse en uno mismo. El contorno, la figura y el fondo se
interrelacionan para mostrar el didlogo y la manera en que el contorno da forma a la figura, la figura al
fondo, el fondo al contorno, etc. La interaccién de los elementos mencionados tiene como objetivo
principal articular a una mujer que es palabra y a una palabra que es mujer. Un juego metaférico.

Siguiendo la linea de dichos estudios, la problematica de este proyecto consiste en estudiar la relacién
entre la gréfica y la poesia que se desarrolla en las obras Figura 1. “Poesia (P)” y Figura 2. “Esto es una
mujer”. El objetivo es describir dicha relacién mediante el didlogo y la comparacién con algunas ideas
de Foucault en su texto Esto no es una pipa.

METODOLOGIA

La metodologia de este proyecto es de caracter bibliografico, descriptivo y comparativo, pues dialoga
con las ideas y comentarios de Michel Foucault en torno a la obra de Magritte, para contrastarlas con
aquello que sucede en las obras Figura 1. “Poesia (P)" y Figura 2. “Esto es una mujer”. Al tratarse de
una investigacion aplicada que propone la produccién de las obras anteriormente mencionadas, la
metodologia incluye los procesos de produccion de la estampa y del libro de artista como base para la
aproximacion y descripcion tedrica. En cuanto a la estampa, se trata de un grabado en relieve a color
(MDF), realizado en la técnica de taco perdido, e impreso en térculo sobre papel 100% algodén. Sus
medidas son de 42 x 61 centimetros. Por su parte, el libro de artista, parte de la técnica del grabado en
lindleo a color, realizado en la técnica de taco perdido, e impreso en térculo sobre papel 100% algodén.
Las pdginas del libro fueron realizadas con esta técnica y posteriormente se encuadernaban mediante
la técnica de la costura japonesa. Las medidas del libro son de 27 x 29 x 0.3 centimetros. Teniendo en
cuenta que tanto la estampa como el libro de artista parten de los poemas ya mencionados, es
importante sefialar el caracter hiperestético de la produccion grafica. La metodologia pertenece
entonces tanto al terreno practico de la produccién de artes visuales, como al terreno teérico con que
se analizan y describen las obras realizadas.

DESARROLLO
La escritura y la imagen

Desde la antigliedad, la relacion entre la escritura y la imagen ha sido constante en la produccién de
las culturas del mundo, desde los jeroglificos del antiguo Egipto o la escritura cuneiforme (que tendia
mas a la abstraccion, a diferencia de los jeroglificos en donde el peso de la imagen era significativo).
Durante la Edad Media, la fabricacion de libros escritos a mano se valié del trabajo de ilustradores que
realizaban dibujos para acompafiar la escritura. También es importante recordar que, cuando se
trataba de pueblos analfabetos, la pintura se utilizé como medio de educacién: al no poder usar la
escritura para ensefiar, se utilizo la imagen. Con la invencion de la imprenta, el grabado toma un papel
importante en la relacion de laimagen con la palabra. En este punto se accede a la reproduccion masiva
de libros que no cesara de incrementarse. Los libros se ilustran generalmente a partir de grabados en
blanco y negro, que algunas veces se colorean de manera manual.

LEl término hiperestético lo retomo del libro Palimpsestos. La literatura en segundo grado de Gérard Genette, en donde el
autor ubica lo hiperestético en aquellas obras de arte que parten de otras obras. Este tipo de derivacién implica, para el
critico francés, la produccion de arte en segundo grado.
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Otro periodo de suma importancia en torno a la relacién de la escritura y la imagen en términos
artisticos es el siglo XX. Desde las vanguardias de principios de siglo, con la aparicion del collage y un
enfoque mds conceptual en las obras, se genera un amplio terreno de discusion entre la imagen y la
palabra. Esto sucede no sélo en las obras mismas sino en los propios planteamientos artisticos de los
manifiestos vanguardistas. Sobre esto, hay que recordar que varios movimientos contaban con una
multiplicidad de areas artisticas. Por ejemplo, el dadaismo y el futurismo estaban compuestos por
artistas visuales y poetas, o el surrealismo, que contaba con artistas plasticos, escritores y cineastas.
En todos estos movimientos y principalmente a través del collage y el fotomontaje, se generd un rico y
variado campo de experimentacioén entre la imagen y la escritura. No sélo se trataba de generar obras
que incluyeran el uso de la palabra, sino que los propios movimientos artisticos se acompafiaron de
manifiestos que expresaban sus intenciones creativas. Gracias a estos escritos, y a la interaccién entre
artistas visuales y escritores es que podemos acercarnos a las intenciones de cada grupo y cada
movimiento de una manera tan poética y literariamente rica. La interrelacion de las artes visuales y
literarias en este momento histérico de principios de siglo XX dio como resultado varios textos que nos
permiten entender el rechazo a la academia, a la tradicion burguesa del arte, y a las nuevas busquedas
estéticas de los artistas vinculadas, segun Mario de Micheli, a la evasidn de su propia cultura, y al
interés en el primitivismo y en entonces denominado negrismo?. Mas adelante en el mismo siglo,
aparecié Fluxus, movimiento que continuaria con este campo de estudio y creacion mediante
propuestas como aquellas que Dick Higgins cita en Breve autobiografia de la originalidad:

En la intermedia, el elemento visual (la pintura) estd fusionado conceptualmente con las palabras.
Podemos obtener caligrafia abstracta, poesia concreta, “poesia visual” (no sélo cualquier poema con
fuertes elementos visuales; el término a veces se utiliza también para tomar en cuenta obras visuales
en las cuales aparece un poema, muchas veces como una fotografia, o donde el material visual
fotografiado se presenta como una secuencia con gramatica propia, como si cada elemento visual
fuera la palabra de un enunciado, como sucede en ciertos trabajos de Jean-Frangois Bory o Duane
Michaels). (2025, p. 33)

Cabe de mencionar que en dicho movimiento también participaron artistas de diversas areas: musicos,
poetas, artistas visuales, entre otros.

En la actualidad, una multiplicidad de imagenes y textos, ya sea de manera aislada o en conjunto, se
presentan en una suerte de saturacién. Esto uUltimo, si se toma en cuenta la gran cantidad de imagenes
y textos escritos que recibimos todos los dias, en una voragine de informacién y, por otro lado, el poco
tiempo que tenemos para realmente contemplarlos, asimilarlos y reflexionar en torno a ellos. Las artes
visuales se enfrentan a un mundo hastiado de imagenes, de propuestas escriturales, visuales y
audiovisuales que buscan inducir al publico al esparcimiento y al consumo principalmente. Sorprender
al espectador y/o al lector es cada dia mas complicado, y no sélo eso, sino sorprenderlo y seducirlo a
tal punto que decida otorgarle el tiempo necesario a una obra para despertar sensaciones y reflexiones
propias a la contemplacién de una figura en un sentido artistico y estético.

En este panorama tan complejo y multiple que implica la interaccion entre la imagen y la escritura, el
presente proyecto se basa en las ideas que Michel Foucault propone con respecto a la obra de René
Magritte, para compararlas y contrastarlas con lo que se propone en Figura 1. “Poesia (P)” y Figura 2.
“Esto es una mujer". Como ya se ha comentado, ambas piezas se relacionan, en términos
hiperestéticos, con dos poemas pertenecientes al libro Evohé de la escritora uruguaya Cristina Peri

2Es importante remarcar que en su libro Las vanguardias artisticas del siglo XX, Mario de Micheli refiere a la problematica
del término “negrismo”, que en ese momento se utilizaba para referir practicamente a todo el arte no europeo. En la
actualidad se trata de un término muy criticado, pues generalizaba la produccion artistica de culturas muy distintas y
distantes.
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Rossi. La estampa “Poesia (P)” surge del estudio del poema “Lingiiistica” y “Esto es una mujer” surge
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del dialogo con el poema “Prélogo”.
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Fuente: elaboracion propia.
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“Poesia (P)”: La metafora sugerida

En su libro Esto no es una pipa Michel Foucault se da la tarea de analizar las diversas relaciones entre
la escritura y la imagen, que aparecen en la obra homoénima de Magritte. Foucault refiere
especificamente a dos versiones sobre la obra:

Primera version, la de 1926, cred: una pipa dibujada con cuidado; y, debajo (escrito a mano con una
escritura regular, aplicada, artificial, una escritura de convento, como se puede hallar, a titulo de
modelo, en el margen superior de los cuadernos de escolares, o sobre un pizarron luego de una leccién
de ciencias), esta mencion: “Esto no es una pipa”.

La otra versién —supongo que es la Gltima- se la puede encontrar en Aube a I'antipode (Alba en la
antipoda). Misma pipa, mismo enunciado, misma escritura. Pero en lugar de estar yuxtapuestos en un
espacio indiferente, sin limite ni especificacion, el texto y la figura estan ubicados en el interior de un
marco; esté, apoyado sobre un caballete, y el caballete sobre los listones bien visibles de un piso. Arriba,
una pipa exactamente igual a la que estd dibujada en el cuadro, pero mucho mas grande. (2021, p. 9)

Foucault nos habla de la primera version para referir a las palabras como cosa dibujada. Segun el
filosofo e historiador francés, la obra de Magritte incluye a la pipa dibujada y a la frase dibujada: “Porque
las palabras que ahora puedo leer debajo del dibujo son palabras dibujadas, imagenes de palabras que
el pintor colocé fuera de la pipa, pero en el perimetro general (e inasignable por lo demds) de su dibujo”
(2021, p. 18). En relacién con esto, se puede decir que tanto en Figura 1. “Poesia (P)” como en Figura
2. “Esto es una mujer”, la palabra poesia también aparece como cosa dibujada. La palabra es parte de
la composicién propuesta en las obras, sélo que, a diferencia de lo que pasa en la obra del pintor belga,
en la estampa y en el libro de artista, la palabra es parte de la figura femenina que le acompafia en
ambas piezas. La palabra se funde con la mujer, con su contorno y con el fondo mismo.

Foucault sefiala que en la férmula de Magritte se expresa la relacién de la imagen con su leyenda, en
tanto imagen que muestra una cosa y por debajo, un nombre rectifica su sentido mediante dicha
imagen. Sélo que en el caso de la obra de Magritte surge una doble paradoja, en tanto la frase “esto no
es una pipa”, en lugar de afirmar la imagen que flota sobre ella, la niega (2021, p. 19). Por otro lado,
Foucault sugiere una autonomia del texto con respecto a la imagen.

La frase que el pintor surrealista incluye en su trabajo remarca la obviedad de que ni el texto en si, ni la
imagen de la pipa, son una pipa. Con su obra, Magritte establece la diferencia entre la imagen (pintura)
de una pipa, la palabra pipa y una pipa verdadera. En definitiva, segiin Foucault, el pintor nos remarca
la obviedad de que en su obra “No hay pipa en ninguna parte” (2021, p. 25) y, por otro lado, genera un
alejamiento entre la imagen y la palabra: “Pintura destinada, mas que cualquier otra, a separar,
cuidadosa y cruelmente, el elemento grafico y elemento plastico” (p. 32).

En la generacion de un juego distinto pero semejante, tanto la estampa Figura 1. “Poesia (P)” como el
libro de artista Figura 2. “Esto es una mujer” producen la unién y la identidad; plantean una metéafora
sugerida, entre la imagen (mujer) y la palabra (poesia) en el caso de la estampa, y entre la imagen
(mujer) y el libro, en el caso de libro de artista.

“Esto es una mujer”: de la palabra-mujer al libro-mujer

Como se ha mencionado, la relacién entre la imagen de la mujer y la palabra poesia en la obra Figura
1. “Poesia (P)” busca exponer a la mujer como poesia y a la poesia como mujer. Pero esto aln va mas
alla cuando la propia estampa deviene libro, para relacionarse, esta vez, con el poema “Prélogo”. Si con
la relacién entre Figura 1. “Poesia (P)” y el poema “Lingiiistica”, la poesia perirrosiana deviene imagen
a través de la mujer-palabra que aparece en la estampa, con el libro de artista Figura 2. “Esto es una
mujer” y su dialogo con el poema “Prélogo” se plantea a la mujer como libro. Es importante remarcar
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que el libro de artista no sdlo se relaciona con el poema, sino que surge, como explicaré en este inciso,
de un juego de similitud con la estampa.

A lo largo de su obra literaria, Cristina Peri Rossi genera una relacion muy interesante entre la mujer y
la palabra, pero, sobre todo, se trata de una escritora que expresa, como muijer, el propio deseo de la
mujer. En la historia de nuestro mundo y de nuestra humanidad, han sido pocos los casos en que el
planteamiento o la expresién del erotismo y del deseo surgen de la obra de una mujer. Y adn mas rara,
es la expresion del deseo de la mujer por la propia mujer, que en el caso de la escritora uruguaya no
sélo nos conduce a las implicaciones eréticas del deseo, sino también al deseo de reflexionar sobre la
mujer en un sentido intelectual. El deseo de construir y enriquecer el imaginario de lo que implica
culturalmente la concepcion de la mujer. Toda obra artistica incide en el imaginario sociocultural e
implica nuevas asociaciones de las ideas que conforman nuestro pensamiento. En ese sentido, la obra
de Cristina Peri Rossi nos permite entender a la mujer desde una nueva perspectiva. Eso mismo se
trata de hacer con el libro de artista y las obras graficas relacionadas con la escritura perirrosiana. La
idea es que estas obras enriquezcan el entendimiento que tenemos de la mujer y aporten nuevas
perspectivas del rol que las mujeres pueden tener en la sociedad. Se trata de contribuir a una época en
donde las mujeres comienzan a expresar sus propios deseos y a construir una nueva imagen. En este
contexto es imprescindible que las mujeres artistas y escritoras se sumen a la tarea de reflexionar y
analizar las formas en que la mujer ha sido entendida y contribuir a los cambios necesarios que deben
darse en el imaginario de la humanidad para abrir nuevos caminos de entendimiento. La idea que
tenemos de la mujer esta intimamente relacionada con lo que se escribe y se expresa visualmente
sobre ella. Por ello, la creacion de obras de diversas indoles que reflexionen sobre esto, son
enteramente significativas en los cambios de percepcion que se estan generando en la actualidad. Se
trata de una gran responsabilidad, pues las obras que logremos producir ahora seran la base para el
entendimiento de lo que seremos mafiana. De ahi la importancia del trabajo artistico que reflexiona en
torno a la mujer y a la figura femenina, desde la propia obra realizada por mujeres.

El titulo de la obra Figura 2. “Esto es una mujer” propicia el didlogo con el libro de Foucault y la obra de
Magritte, pero también crea un vinculo explicito con el poema “Prélogo” de Peri Rossi: “Las mujeres
son libros que hay que escribir/ antes de morir/ antes de ser devorada/ antes de quedar castrada”
(2021, p. 19).

Esa imagen escritural de la palabra-mujer que Peri Rossi expone en poemas como “Linglistica”, se
transforma, gracias a “Prélogo” en la idea de un libro-mujer. La escritora uruguaya nos recuerda que
las mujeres son libros que debemos escribir. Con sus versos, comprendemos que imagenes, palabras
y otros aspectos de la cultura van generando nuestro imaginario de la mujer, como libros que
construimos y creamos a través de la historia, mediante pequefios aportes y cambios en nuestra forma
de entendernos y entender el mundo. Es decir, la concepcién de la mujer se crea a través de las palabras
e imagenes que le acompafan. Por ello, en las obras producidas para este proyecto se plantea un juego
metaférico en donde la figura femenina, la palabra y el libro se funden para resignificar mutuamente.

Incluso, el titulo del poema “Prélogo” implica que el propio poema es una simple introduccién a los
libros que deben escribir a la mujer. El inicio de un proyecto que nunca estara terminado, sino en
constante cambio y recreacion. Recordemos que, en su definicion, el prélogo no es mas que la
introduccion a un libro. Asi el poema es sélo la introduccién a un proceso (escribir a la mujer como
libro) que se debe generar en el tiempo y el cambio de las culturas: “Las mujeres son libros que hay
que escribir”. Y el segundo verso, que dice: “antes de quedar castrada” es igualmente interesante pues
invita a pensar en que si, como mujeres, no escribimos a la mujer, quedaremos castradas: de nuestras
propias experiencias y deseos, del deseo y la experiencia de otras mujeres, de nuestro propio cambio
y devenir en la historia. Asi, el corto poema concluye con el verso “antes de ser devorada”: si no
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escribimos los libros de la mujer desde la mujer, quedaremos devoradas y enterradas en las ideas del
otro.

Emulando aquello que expresa el poema “Prélogo”, con el libro de artista Figura 2. “Esto es una mujer”,
la figura femenina se va construyendo a través de una “narracién visual” que consiste en la exposicién
de los pasos de estampacion de la técnica utilizada para la produccién de la obra. Se trata de un libro
que va creando la figura femenina en el pasar de las paginas.

El libro cuenta la historia de la produccién de la estampa que le conforma y que emula a otra estampa:
Figura 1. “Poesia (P)”. Ambas estampas estan realizadas en la técnica de grabado en relieve (MDF y
lindleo, respectivamente) a taco perdido. Dicha técnica implica que cada color que conforma la
estampa se imprime de manera independiente y la matriz va perdiendo cada color que ha sido impreso.
De esta manera, si se tiene una pieza de cuatro colores, la matriz debe grabarse en cuatro etapas, una
para cada color. Aprovechando dicha situacién, en el libro de artista Figura 2. “Esto es una mujer” se
conservé una impresién de cada etapa para poder plasmar el proceso de produccion de la estampa.
Asi, se emula el verso perirrosiano “Las mujeres son libros que hay que escribir”, pues mediante el
proceso descrito, la estampa va produciendo una figura femenina que reafirma ser una mujer. La figura
se va escribiendo con el pasar de las paginas. Se trata de expresar el deseo de producir a la mujer
desde la mujer, como en aquellos intersticios entre la palabra y la imagen que se desdibujan en el
trabajo escriturario de varios poemas de Evohé, pero también en las obras desarrolladas en didlogo
con dichos poemas. Todo ello nos habla de una mujer que entiende que su propia concepcion como
mujer es un cambio constante, fragmentado y que se sustenta en la repeticidn y en la diferencia que le
acompafia con el paso del tiempo. Mujer que nunca serda completa, pero que hay que seguir
construyendo incesantemente. Ya en el articulo “Figuras de lo imposible. Elizondo y Ponce” se remarca
la imposibilidad del ser que se consagra, segin Salvador Elizondo, en la propia imposibilidad de la
escritura y del arte. Pero es justamente a través de la escritura y del arte que, en gran medida, hemos
construido las diversas formas de entendernos, incluso si eso conlleva el reconocimiento de la
incertidumbre.

El libro de artista Figura 2. “Esto es una mujer”, busca escribir a la mujer o escribir una figura femenina,
escribir la historia de su produccion a través de una narrativa generada por las diversas imagenes que
conforman la estampa y el libro paralelamente. Ademas, la obra en si deriva y emula a la obra “Poesia
(P)". Pero no es la misma obra, sino otra que a través de la similitud narra su historia tomando la forma
del libro que, por su naturaleza, permite pasar de una imagen a otra en una misma pieza. Con ello, y
mediante una suerte de fragmentacion de la figura en el relato de su produccién, se establece la
relacién con el poema “Prélogo”.

La estampa Figura 1. “Poesia (P)” partié de un juego de semejanza directa con una modelo. Sin
embargo, el libro de artista Figura 2. “Esto es una mujer” partié de la propia estampa, generando asi
una serie; una repeticion con pequenas diferencias, es decir, un juego de similitud, pues segun apunta
Foucault:

La semejanza tiene un “patrén”: elemento original que ordenay jerarquiza a partir de si todas las copias
cada vez mas débiles que se pueden hacer de él. Parecerse (resembler) supone una referencia primera
que prescribe y clasifica. Lo similar se desarrolla en series que no tienen ni comienzo ni fin, que se
pueden recorrer en un sentido u otro, que no obedecen a jerarquia alguna, sino que se propagan de
pequefias diferencias en pequefias diferencias. La semejanza sirve a la representacion, que reina sobre
ella; la similitud sirve a la repeticién que corre a través de ella. La semejanza se ordena en un modelo
que estd encargado de reconducir y de hacer reconocer; la similitud hacer circular el simulacro como
relacion indefinida y reversible entre lo similar y lo similar. (2021, p. 59)

LATAM Revista Latinoamericana de Ciencias Sociales y Humanidades, Asuncidn, Paraguay.

ISSN en linea: 2789-3855, abril, 2025, Volumen VI, Nimero 2 p 2794.




@

Redilat REVISTA LATINOAMERICANA DE CIENCIAS SOCIALES Y HUMANIDADES

Red de Investigadores
Latinoamericanos

En este sentido, si la estampa Figura 1. “Poesia (P)” sirvi, en un primer momento, a la representacion
de la mujer-modelo de qué parte, la repeticion que implica el libro de artista Figura 2. “Esto es una
mujer” involucra la circulacién del simulacro como la indefinicion de la mujer que se da entre lo similar
y lo similar. Asi, no hay una representacion final, sino un juego de similitudes que se construye entre
las obras, una continua formulacion de la figura femenina que se repite y emula en un proceso que no
termina; que carece de un final, o incluso, de una afirmacion.

CONCLUSIONES

Con esta practica creativo-investigativa-hiperestética se fomenta el didlogo entre las disciplinas. Lo
anterior invita a que la produccion e investigacion de las artes en la actualidad se vinculan no sélo con
las humanidades y las ciencias sociales, sino que generen andlisis criticos que partan del cruce y
correlacion de la teoria y la practica. Proyectos como este pueden ser aplicados en el trabajo de
artistas, pero también en el trabajo de escritores, investigadores y/o académicos que busquen ir mas
alla de los limites disciplinares para plantear teorias y obras complejas que permitan entender de mejor
manera un mundo igualmente complejo.

Con este proyecto se puede apreciar la diversidad de relaciones que se pueden generar a través del
vinculo entre laimagen y la escritura. Cada obra puede generar nuevos didlogos y nuevas interacciones
que nos permiten ampliar nuestro entendimiento de las artes visuales y de la literatura. Se trata de dos
elementos fundamentales en la generacién de los imaginarios con que nos aproximamos al mundo, y
mas aun, con que creamos el mundo.

Larelacidn de laimageny de la escritura puede abrir puertas en los procesos de ensefianza-aprendizaje
que se desarrollan en las diversas instituciones de educacidn superior. El cruce de las artes visuales y
la literatura puede propiciar diversas actividades a desarrollar en las aulas, pero también multiples
abordajes de la produccién de artes visuales y de obras literarias. La profundizacion en la multiplicidad
de posibilidades del cruce disciplinario y de las relaciones dialogales que de ahi surgen, puede ser una
manera importante para fortalecer el trabajo creativo, investigativo y académico de la universidad
contemporanea.

Por otro lado, la repeticién y la fragmentacion de las imagenes ha acompafiado el propio discurso
plastico a lo largo de varios afios. Sin embargo, es gracias al presente proyecto que se logré entender
dicha repeticién y fragmentacién como un juego serial de similitud que permite explicar varios rasgos
que de ahi se desprenden, como la ausencia de jerarquias entre las obras, la indiscernibilidad de las
figuras planteadas y la ausencia de un final que otorgue un sentido ultimo al trabajo realizado. Con ello,
se ha encontrado la base para la descripcién de este tipo de procesos de produccién de las artes
visuales que buscan generar similitudes, cruces y didlogos, para expresar las pequefias diferencias que
habitan en las obras, y con ello remarcar el cambio continuo del ser y del arte. Ante el desapego de la
certeza y de la afirmacion que esto implica, se abren una multiplicidad de caminos, conexiones y
posibilidades.

Dos elementos de suma importancia en torno a la similitud que habita en la creacién de series como
la que se plantea en este trabajo, son la repeticién y la fragmentacién. El analisis de dichos aspectos
mediante el estudio de teorias que sigan la linea del libro aqui utilizado (Esto no es un pipa), podria
sumar al objetivo de describir y entender el propio trabajo de artes plasticas.

No es esta la primera ni la tltima vez que a partir de una estampa se genera la produccién de un libro
de artista. Si bien las estampas ya incluyen la fragmentacidn, su repeticion en los libros de artista la
intensifica. He ahi, un punto de partida para entender un poco mas de las implicaciones que los propios
juegos de similitud tienen en cuanto a la indiferenciacion de las figuras, la falta de jerarquias y el juego
entre la repeticion y la diferencia que emerge de dichas relaciones.
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