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Resumen

En este trabajo creativo-investigativo se proponen las piezas xilograficas “Figura y palabra
(Dedicatoria I1)" y “Palimpsesto y espejo (Definiciones)” como un ejercicio interdisciplinario que
participa del arte en segundo grado. Lo anterior, ya que los grabados parten de un didlogo con
los poemas “Definiciones” y “Dedicatoria Il” del libro Evohé de Cristina Peri Rossi, y en particular,
con la figura de indiscernibilidad entre la mujer y la palabra que se surge de ellos. Se trata de
una de las multiples formas y figuras que la interdisciplinariedad entre la literatura y las artes
plasticas puede generar. En este caso, se eshoza y describe un ejercicio interdisciplinario que
estd intimamente relacionado con los procesos hiperestéticos, planteados a partir de las ideas
de Gerard Genette en su libro Palimpsestos. La escritura en segundo grado.
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Abstract

This creative-investigative work proposes the xylographic pieces “Figure and word (Dedication
I1)" and “Palimpsest and mirror (Definitions)” as an interdisciplinary exercise that participates in
the art in second degree. This is due to the fact that the engravings are based on the dialogue
with the poems “Definiciones” and “Dedicatoria II” of the book Evohé by Cristina Peri Rossi, and
in particular, with the figure of indiscernibility between the woman and the word that emerges
from them. It is one of the multiple forms and figures that the interdisciplinary work between
literature and plastic arts can generate. In this case, an interdisciplinary exercise that is closely
related to hyperesthetic processes is proposed and described. The hyperesthetic is described
based on the ideas of Gerard Genette's Palimpsestos. La literatura en segundo grado.

Keywords: hyperesthetic, indiscernibility, literature, palimpsest, woodcut
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FIGURAS INTERDISCIPLINARIAS EN SEGUNDO GRADO

El presente trabajo aborda la relacion interdisciplinaria e hiperestética entre la figura xilografica
y la figura poética que se presenta en las piezas: Figura 1. Palimpsesto y espejo (Definiciones) y
Figura 2. Figura y palabra (Dedicatoria Il). Lo anterior, siguiendo aquello que Gerard Genette
plantea en su libro Palimpsestos. La literatura en segundo grado, en donde analiza el fendmeno
de lo que él denomina como hipertextualidad, refiriendo también a lo hiperestético, cuando dicho
fenémeno traspasa los limites de lo literario. Por su parte, el andlisis interdisciplinario esta
relacionado con el articulo “La induccioén al trabajo interdisciplinario a partir de la imagen en el
arte y la literatura como herramienta para propiciar la problematizacion de la
transdisciplinariedad” del afio 2021, en donde planteo, como herramienta de reflexiéon de la
multiplicidad de conexiones que surgen en los procesos interdisciplinarios, el estudio de las
interrelaciones dialogales y las interacciones disciplinares, conceptos que retomo en este
proyecto para analizar mi propio proceso creativo en términos hiperestéticos e
interdisciplinarios. Para realizar dicho analisis propongo las obras xilograficas Figura 1y Figura
2 como ejercicio de arte en segundo grado en relacion a los poemas “Definiciones” y “Dedicatoria
II” (respectivamente) del libro Evohé de Cristina Peri Rossi. El estudio y la descripcion de la figura
de indiscernibilidad entre la mujer y la palabra que aparece en los poemas, surge a partir de un
andlisis textual que puntualiza los recursos literarios utilizados por Peri Rossi para
transformarlos al lenguaje plastico de los grabados. En cuanto a la idea de figura, ésta se basa
en el libro La retérica como arte de la mirada (2002) de Raul Dorra, en donde el escritor argentino
plantea el discurso poético o literario como “un cuerpo que hace figura”:

..tendriamos que precisar que en la expresion “figura del discurso” la relacién analdgica no se
establece entre “figura” y “cuerpo” sino entre cuerpo y discurso pues al igual que aquél, éste
también hace figura cuando se ofrece como forma artistica, en esos privilegiados momentos en
que la aplicacién exhaustiva de una disciplina lo deja en condiciones de ser contemplado como
un espectaculo por un publico que, educado en la misma disciplina, se ha vuelto sensible, mas
que al contenido del mensaje, a la forma que lo manifiesta. (Dorra, 2002, p.18)

Segun Dorra, la nocién occidental de discurso se encuentra analégicamente ligada con el cuerpo
desde la idea de “figura del discurso”. Sin embargo, no se refiere a cualquier cuerpo, sino a un
cuerpo que ha sido entrenado y modelado mediante el deporte o el arte. De ahi la tension del
cuerpo que se ofrece a la mirada como puro objeto de contemplacion, y de esa manera, deviene
figura. Es a través de dicho planteamiento en torno a la idea de figura que este estudio se
aproxima a los poemas perirrosianos y también a las obras xilograficas.

Cabe mencionar que el concepto de figura ha acompafiado mi trabajo investigativo desde hace
un tiempo, pues me permite explorar la tensién inscrita en figuras tanto literarias como plasticas.
El articulo intitulado “Retérica de lo siniestro en La condesa sangrienta de Alejandra Pizarnik” del
afo 2020, fue inspirado y adaptado de la tesis de maestria “La figura de lo siniestro en La condesa
sangrienta de Alejandra Pizarnik” en donde utilicé por primera vez el término de figura. También
en ambos trabajos recurri al concepto de palimpsesto de Gerard Genette, pero en ese caso en el
marco de un proceso meramente hipertextual entre La condesa sangrienta de Valentine Penrose
y el texto homénimo de Alejandra Pizarnik. Entre otros articulos en donde el término de figura ha
sido de vital importancia puedo citar “Figuras de lo imposible. Elizondo y Ponce” del afio 2019 en
el que retomo los aportes mas significativos de mi tesis doctoral para hablar de lo imposible en
la literatura y las artes, tomando como referencia Farabeuf de Salvador Elizondo y Crénica de la
intervencién de Juan Garcia Ponce. Por ultimo, es importante referir a los articulos “La induccién
al trabajo interdisciplinario a partir de la imagen en el arte y la literatura como herramienta para
propiciar la problematizacion de la transdisciplinariedad” del afio 2021 y “Busquedas
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interdisciplinarias en Cronica de la intervencién y Figura y color” del afio 2022, que también
utilizan significativamente el término de figura.

La obra de Cristina Peri Rossi, poeta uruguaya nacida en 1941, ha sido retomada desde varias
perspectivas. Al tratarse de una de las escritoras mas importantes de la literatura
latinoamericana, son muchos los comentarios acerca de su obra y su busqueda literaria. Temas
como el exilio, el erotismo y la transgresidn, entre otros, son retomados constantemente por la
critica que aborda su trabajo. Incluso algunos de sus escritos se han convertido en un simbolo
importante de la actual lucha por la conciencia de género, como es el caso de Evohé.

En torno a los temas que se abordan en este trabajo tenemos, por ejemplo, la introduccién
“Cristina Peri Rossi: voces para atisbar la eternidad”, del libro Erotismo, transgresién y exilio: las
voces de Cristina Peri Rossi (2018), en donde Jesus Gémez-de-Tejada retoma la multiplicidad de
aproximaciones criticas a la obra de la escritora uruguaya (que abarca diversos géneros como
relato, poesia, novela, periodismo, ensayo y autobiografia). El autor refiere a las otras voces que
la escritura perirrosiana incluye a manera de inter e intratextualidad (en donde se relaciona con
otros textos literarios y artisticos). Lo anterior es importante pues la idea de palimpsesto o arte
en segundo grado es vital para el presente escrito, no so6lo porque aparece en el poema
“Definiciones”, sino porque el trabajo xilografico que se plantea participa del palimpsesto o lo
hiperestético en tanto surge de un didlogo con la poesia de Peri Rossi. Por su parte, en el articulo
“Texto/Intertexto/Intratexto en la narrativa de Cristina Peri Rossi” Jorgelina Corbatta aborda la
intertextualidad que aparece en la obra poética y narrativa de la escritora a través de las ideas de
Julia Kristeva en su lectura de Bakhtin. Corbatta también se ocupa de otros vinculos entre la obra
de la uruguaya y el psicoanalisis, y de la cualidad ecfrastica de su trabajo. Dicha relacién de la
escritura perirrosiana con las artes plasticas a través de la écfrasis, es discutida también en el
articulo “Cristina Peri Rossi y Edward Hopper: variaciones urbanas de la soledad” de Carlos Radl
Narvaez. El texto refiere al efecto visual de los escritos de Peri Rossi, y en especifico, a larelacién
de su escritura con la visién pesimista de Hopper en cuanto a la soledad que se experimenta en
las ciudades. Remarcar la cualidad ecfrastica de la escritura perirrosiana es importante en este
trabajo por la relacidn interdisciplinaria e hiperestética que se desarrolla entre los poemas y las
obras xilograficas que se plantean. En esta linea, se puede decir que generalmente la poesia es
mas cercana a la imagen que la prosa, ya que esta ultima esta inscrita en el transcurrir del tiempo
que implica la narracién. De ahi lo que Peri Rossi escribe en “La ciudad de Luzbel”: “Las historias
nunca tenian fecha: empezaban <<Una vez..>>, o <<Hace tiempo>>, de manera invariable, y
cualquier pregunta que intentara situar en el tiempo el relato era considerada una impertinencia,
una grotesca irrupcion de la prosa en la poesia” (2022, p. 42).

La relevancia tedrica y prdactica de este proyecto consiste en gran medida en la descripcion del
proceso interdisciplinario entre las artes plasticas y la literatura que se propone con las obras
xilograficas, y que surge en el marco de las practicas artisticas en segundo grado. Lo anterior
implica la caracterizacién de una de las formas en que el didlogo entre ambas disciplinas puede
plantearse y expresarse. Si bien no todos los proyectos artisticos e interdisciplinarios tienen que
inscribirse en el ambito de lo hiperestético, si se trata de una caracteristica que puede surgir en
dichos proyectos y cuyo estudio enriquece el entendimiento de los procesos creativos que se
relacionan con obras anteriores y de disciplinas distintas.

Del palimpsesto mas alla de la escritura: practicas hiperestéticas

El dar cuenta del palimpsesto en términos hiperestéticos e interdisciplinarios es de suma
importancia para este proyecto. Dicho concepto se trabaja a partir de la perspectiva de Gérard
Genette en su libro Palimpsestos. La literatura en segundo grado en donde el escritor reflexiona
y categoriza los diversos procesos de la hipertextualidad: “Entiendo por ello toda relacion que
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une un texto B (que llamaré hipertexto) a un texto anterior A (al que llamaré hipotexto) en el que
se injerta de una manera que no es la del comentario” (1989, p. 14).

Si bien el escritor francés plantea un analisis minucioso de los procesos hipertextuales en el
ambito literario, también alude a las transformaciones que pueden darse en general en el ambito
artistico, alterando y transformando obras de diversa indole. Genette especifica que en ese caso
lo que surge son operaciones hiperestéticas (como la que aqui se propone):

Todo objeto puede ser transformado, toda manera puede ser imitada, no hay, pues, arte que
escape por naturaleza a estos dos modos de derivacion que, en literatura, definen la
hipertextualidad y que, de modo mds general, definen todas las practicas de arte en segundo
grado, o hiperestéticas... (1989, p. 478)

Mas adelante en el texto y en referencia a los analisis de Levi-Strauss sobre el bricolage, Genette
remarca la riqueza que existe en este tipo de actos de transformacion:

..." hacer lo nuevo con lo viejo” tiene la ventaja de producir objetos mas complejos y mas sabrosos
que los productos “hechos ex profesor”: una funcién nueva se superpone y se encabalga a una
estructura antigua, y la disonancia entre estos dos elementos copresentes da su sabor al
conjunto. (1989, p. 495)

Con esta Ultima cita no se pretende decir, en lo absoluto, que las obras xilograficas aqui
expuestas sean mejores que los poemas perirrosianos, sino remarcar la fuerza y riqueza que se
puede obtener del didlogo entre las disciplinas en el campo de lo hiperestético. El objetivo es
mostrar esta vision interdisciplinaria como un medio adecuado (no el Gnico ni el mejor) para la
generacion de obras y la exploracion de la figura en la interaccion y mezcla de lo plastico y lo
literario.

Para englobar la idea de estos procesos de transformacién y copresencia de diversos textos u
obras, el escritor francés recurre a la figura del palimpsesto (1989, p. 495). Este trabajo retoma
laidea de Genette para plantear una escritura sobre otra escritura, o mejor dicho, una obra grafica
sobre una obra poética, en donde la obra que se superpone a la otra no tiene la intencion ni la
funcién de descartar a la que deja debajo, sino de jugar y dialogar con ella para enriquecer el
imaginario de la humanidad y las diversas figuraciones que se proponen en los mundos de la
grafica y de la poesia. Seguln Genette, esa obra o escritura que se plasma sobre la otra, intenta
rescatar aquello que pareciera ocultar. Juego complejo y hasta engafioso que describe con ayuda
de Philippe Lejeune (1989, p. 495).

En el caso del proceso hiperestético que aqui se plantea, es importante remarcar que la
metamorfosis se genera en el pasaje de la poesia a la xilografia, es decir, es una transformacion
compleja e interdisciplinaria pues implica la lectura, estudio y analisis de un texto poético para
su futura transformacion en el ambito xilografico. Se parte de la escritura para la generacién de
obra grafica. Cabe mencionar que no se tiene como propésito lailustracién simple de los poemas
“Definiciones” y “Dedicatoria Il” sino el cambio de su sentido y su forma en el devenir xilografico.
Un juego complejo y un tanto perverso, si se retoman las ideas de Genette en torno al bricolage:

..en el fondo, el bricolage, cualquiera que sea su urgencia, es siempre un juego al menos en tanto
que trata y utiliza un objeto de una manera imprevista, no programada, y por tanto <<indebida>>
—el verdadero juego implica siempre una parte de perversién—. Por lo mismo, tratar y utilizar un
(hipo)texto con fines ajenos a su programa inicial es una manera de jugar con él y de jugarsela.
(1989, p. 496)
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En medio del riesgo que implica el afan de transformar una obra de talla universal como los
poemas de Peri Rossi, las obras xilograficas propuestas son de caracter figurativo e incluyen a
la palabra como elemento explicito de la interaccién disciplinar con la literatura. Sin embargo, la
palabra ya no es parte de un texto poético, sino que surge como elemento plastico en tanto
cumple un rol grafico/visual (se propone desde el color, el peso, el ritmo, etcétera). En la
apropiacion de la palabra por parte de las piezas graficas, surge un juego metaférico entre la
palabray la imagen (figura femenina). Las xilografias generan una figura poético-graficay en ese
sentido se relacionan intimamente con la palabra, se trata de grabar sobre y debajo del texto
escrito, en una interaccién dialogal con ese texto y con ello, contribuir al mundo de la
interdisciplina y a la multiplicidad de figuraciones del cuerpo femenino.

Se trata del palimpsesto allende la escritura, pues aqui no se ponen en juego dos textos escritos,
sino textos escritos (poemas) y su transformacién en imagenes, en xilografias que incluyen a la
palabra para aludir a esa misma poesia de la cual parten. Fragmentos de cuerpos femeninos y
de poemas perirrosianos se unen en las piezas graficas para exponer a una mujer que se escribe
y hace figura sobre y debajo de su propia escritura. De ahi que la nocién del palimpsesto traspase
sus limites convencionales, para situarse en el fenémeno interdisciplinario que acontece entre la
poesiay la xilografia. Transformacion compleja que se vale de la emulacién en un sentido ludico,
de la repeticion en la diferencia. De las letras que quieren ser imagenes (o cuerpos) y de las
imagenes que buscan ser palabras.

A fin de cuentas, la obra grafica no sélo entabla un didlogo con la poesia, sino que la lleva en si.
Se trata de un cuerpo de mujer eréticamente poseido por la palabra y de la palabra eréticamente
poseida por el cuerpo de la mujer. Se trata de vivir y expresar el goce y el deseo de la figura
femenina a través del hipotexto literario y de recrearlo y transformarlo mediante la creacién del
hipertexto xilografico.

La figura en segundo grado

“Lavida sexual de las palabras” es el titulo de uno de los poemas de Cristina Peri Rossi. En varios
de sus escritos, el deseo sexual, la mujer y la palabra se confunden y, en efecto, su trabajo
escriturario crea una figura literaria que se comporta y se expone como cuerpo que vive y goza.
Las palabras que la escritora plantea son explicitamente sensuales desde el momento en que se
tensan para dar forma a una figura femenina construida desde el deseo de la mujer y de la poesia.

El proceso de arte en segundo grado que aqui se plantea se orienta fundamentalmente a la
creacion de una figura grafica que exprese la figura de indiscernibilidad entre la mujer y la palabra
que aparece en los poemas “Definiciones” y “Dedicatoria Il”.

El término de indiscernibilidad parte del libro Francis Bacon. Légica de la sensacién (2002) de
Gilles Deleuze, en donde el fildsofo francés refiere a una zona de indiscernibilidad entre el hombre
y el animal en la pintura de Francis Bacon:

En lugar de correspondencias formales, lo que la pintura de Bacon constituye es una zona de
indiscernibilidad, de indecibilidad, entre el hombre y el animal. El hombre deviene animal, pero no
lo viene a ser sin que el animal al mismo tiempo no se convierta en espiritu, espiritu del hombre...

(p- 30)

Con base en esta cita se plantea la indiscernibilidad entre la mujer y la palabra para aludir a la
complejidad que implica la diferenciacion entre ambas en el trabajo escriturario de Peri Rossi, 0
la manera en que diversos poemas plantean una mujer que es palabray como consecuencia, una
palabra que es mujer. Cuestién que se plasma también en las obras xilograficas Figura 1y Figura
2.
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La busqueda de la organicidad y la sensualidad de la palabra es una constante en la escritura
perirrosiana y se puede encontrar en otros textos, como en el relato “El Club de los Amnésicos”:

Cuando los amnésicos recuperan una palabra, suelen festejar. Como quien descubre un fdsil
antiguo perdido en el fondo de una caverna, la ensefian a los otros que, cautelosos y llenos de
reverencia, se acercan a tocarla, a palparla entre los dedos, entre los labios, y luego, con alegria,
comienzan a emplearla. (2022, p. 21)

En Evohé (onomatopeya de los gritos de las vacantes en las fiestas dedicadas a Baco) la figura
femenina se funde con las letras para devenir escritura. Mujer y deseo viven en palabras que se
comportan como cuerpos sintientes. La imagen de la propia escritura es tan importante como la
imagen de la mujer. El cuerpo y el deseo de la mujer devienen palabra y viceversa. Lo que, es
mas, la expresion erética de lo femenino es una forma de acercarnos al corazén mismo del deseo
escriturario.

En el prélogo de Evohé, Peri Rossi escribe: “Como poeta, siento que en Evohé esta la clave de
casi toda mi poesia: el ensalzamiento del erotismo, la metafisica del amor, el acceso a la
trascendencia a través de la voluptuosidad...” (2005, P.p. 28 y 29). Evohé es un canto a Eros desde
la libertad de un texto que es palabra, pero también mujer y deseo. Las obras graficas son
también un canto a Eros desde la figura femenina y desde la escritura femenina. Son “el
ensalzamiento del erotismo” desde el deseo de la palabra y de la mujer, de la palabra como mujer
y de la mujer como palabra. Peri Rossi traza la indiscernibilidad entre ambas, la una es la otra 'y
ambas se desean y seducen a lo largo de los poemas de Evohé. “La metafisica del amor” se
encuentra en laimposibilidad literaria, en la magia del como siy de la figuracion que transforman
el deseo en poesia para obtener “el acceso a la trascendencia a través de la voluptuosidad”. La
voluptuosidad que es la palabra; que estd en la palabra. Trascendencia de las letras que
persiguen su objeto de deseo a partir de la escritura misma. Mujer que esta en la escritura, que
es la escritura y las letras que la buscan y desean.

Las figuras propuestas en Evohé permiten tocar, acariciar, pronunciar y hasta penetrar el cuerpo
de la mujer en un plano poético, como en el poema “Invitacion”: “...puesto que ella, hablando/ me
ha conquistado/ y me tiene asi, / prendida de sus letras/ de sus silabas y consonantes/ como si
la hubiera penetrado” (2005, p. 38). El cuerpo del texto, el cuerpo en el texto: una zona de

indeterminacidn. El cuerpo: Evohé, la mujer: Evohé, la palabra: Evohé.

De la riqueza y de la sensualidad textual surge la creacion de figuras gréficas sustentadas en
aquello que pasa entre las relaciones de sensacién, en la zona de indiscernibilidad entre la mujer,
la palabra, la poesia y la plastica, en donde la interdisciplina brinda un abanico inmenso de
posibilidades en torno a la interrelacién dialogal y la interaccién disciplinar. En este caso la
literatura y las artes pldasticas crean un vinculo desde la creacién y desde la investigacion. Figura
escrita o grabada, pero a fin de cuentas contemplada en su plasticidad textual y literaria; figura
representada u ofrecida como una nueva presencia; como aquella presencia que segun Gilles
Deleuze emerge de la pintura:

... el retratista no representa al rey, no representa a la reina, no representa a la pequefia princesa.
Hace surgir una presencia. Es entonces una palabra comoda. Es otra manera de decir que hay
un hecho pictérico. (Deleuze, 2007. P. 52)

La repeticion y la transformacion cobran importancia en el proyecto grafico desde que dicho
proyecto es un nuevo palimpsesto o arte en segundo grado. Se proponen dos xilografias (a
manera de hipertextos) que se plasman sobre los escritos de Peri Rossi (a manera de
hipotextos). La obra gréafica dialoga con la poesia de la escritora uruguaya para plantear un
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trabajo interdisciplinario que nos regrese al cuerpo de la escritura y de la plastica mediante el
deseo de la figura femenina.

Con el poema “Definiciones” Peri Rossi crea una mujer-texto-palimpsesto, donde la mujer hace
las veces de texto y el texto hace las veces de mujer. La escritora uruguaya alude al palimpsesto
como un “escrito debajo de una mujer” (2005, p.31). Se trata de una definicién basada en un
juego metaférico entre la mujer y el texto/la palabra.

La nocion de palimpsesto, segun Genette, tiene su origen en el pasado, cuando los papeles solian
pasar por un tratamiento para ser reutilizados y algunos textos se escribian sobre otros
previamente ocultos, pero que con el paso del tiempo se hacian visibles (1989). Si se retoma esta
idea, se puede decir que el poema “Definiciones” propone una metafora en donde el texto es la
mujer y como consecuencia, la mujer es el texto. Por otro lado, el palimpsesto se plantea
generalmente desde la idea de una escritura que se plasma sobre otra escritura anterior, y en el
caso del poema, de manera contraria, se define como una escritura que se encuentra debajo de
una mujer. No se alude a un texto que se encuentra superpuesto o montado a otro, sino debajo
de una mujer. El cuerpo de la mujer se encuentra sobre las letras y las palabras, pero las letras 'y
las palabras también dan forma a la figura femenina que es, en “Definiciones”, motivo de un
deseo transgresor. Peri Rossi invierte y transforma literariamente la nocién de palimpsesto. Por
ultimo, es importante hablar del rol que implica la figura de la definicién en el poema. En cuanto
a esto, se puede decir, siguiendo a Helena Beristain, que la definicién es una de las formas de la
descripcién (2008, p. 136). La investigadora mexicana también refiere a la multiplicidad de
“descripciones definitorias” que se pueden encontrar en la poesia (2008, p.129). Si se retoma lo
que se dijo anteriormente sobre la afinidad o resonancia entre la poesia y la imagen en
comparacion a la prosa que esta generalmente mas sujeta al transcurrir del tiempo, tenemos que
una de las funciones recurrentes de la descripcidn es la de detener el relato, conjurar el paso del
tiempo. El tiempo se detiene cuando se describe un objeto, una persona, un lugar, etc. En este
sentido, se podria decir que de alguna manera la descripcién es también familiar a la creacién de
imagenes en la literatura, pues es una herramienta para generarlas. De ahi que la definicién que
implica el poema de Peri Rossi haga surgir de nuevo la pregunta por la blisqueda ecfrastica de
su trabajo.

Por su parte en la Figura 1, obra realizada en el 2023, la relacién hiperestética surge como parte
de la propia obra, en tanto se trata de un diptico constituido por dos estampas realizadas en la
técnica de xilografia a color, impresas con tinta offset sobre papel 100% algodén y con medidas
de 42 x 61 centimetros, en donde la pieza en blanco y negro tiene la funcién del hipertexto plastico
y la pieza a color funciona como su hipotexto plastico. Es decir, en las dos estampas que forman
la obra podemos identificar la relacién de una escritura que surge a partir de otra o en este caso
una pieza grafica que surge de otra pieza grédfica. En la Figura 1 la relacién hiperestética se
multiplica en tanto la pieza muestra y expresa un didlogo entre las dos estampas que componen
el diptico y ademas establece otra relacion hiperestética en relacion al poema de Peri Rossi.

En la obra se utiliza tipografia “helvética”, sencilla y moderna, para que sea familiar con el
tratamiento de la figura femenina, también sencillo y reducido a ciertos elementos que le dan
forma. Ademas de la palabra mujer y la figura femenina, hay grandes planos de color liso y la
utilizacién del contorno como un elemento independiente.

Por otro lado, las piezas sostienen una relacién especular en tanto una se encuentra invertida
con relacion a la otra, como sucede con las imagenes que se reflejan en un espejo y que ademas
se trata de un hecho familiar al grabado, en la inversién que implica el proceso de impresién, al
pasar laimagen de la matriz al papel. Esto ultimo me permite expresar la idea de la repeticion y
la interdependencia entre textos u obras (a manera de hipertextos e hipotextos) que surgen de
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relaciones hiperestéticas. En términos generales la obra muestra una figura femenina que se
encuentra sobre un texto (la palabra mujer) como en la definicién del poema de Peri Rossi. Es
importante mencionar que, hasta ahora, nunca habia incluido la palabra o elementos tipograficos
en mis obras.

Figura 1

Palimpsesto y Espejo (Definiciones)

Nota: Elaboracion propia.

Por su parte, el poema “Dedicatoria II” dice asi: “La literatura nos separé: todo lo que supe de ti/
lo aprendi en los libros/ y a lo que faltaba, / yo le puse palabras” (Peri Rossi, 2005, p. 34). El
poema habla de la mujer que lee y escribe, y desde su lectura y su escritura, al mismo tiempo da
forma y se aleja de la mujer que desea desde la propia palabra. Las palabras no sélo permiten
conocer a la mujer, sino que pueden implicar también una separacién u ocultacion de ella. Figura
femenina que se aleja y se conoce a través de los libros, a través del juego con las palabras que
se sostiene en la zona de indiscernibilidad con la mujer.

La Figura 2 consta de una estampa realizada en el 2022 en la técnica de xilografia a color,
impresa con tinta offset sobre papel 100% algodén y con medidas de 42 x 61 centimetros. La
obra se relaciona con el poema “Dedicatoria II” de Peri Rossi en tanto los elementos visuales que
hacen las veces de renglones contienen la palabra mujer, que, por otro lado, también cruza,
atraviesa, formay oculta a la propia figura femenina. El poema nos plantea a una mujer que puede
conocerse y alejarse a través de la palabra, es por ello que en la xilografia la palabra mujer se
encuentra repetidamente detras de la figura, sobre lineas horizontales que hacen las veces de
renglones dando sustento visual a manera de fondo. Pero renglones y palabras también
atraviesan y ocultan a la figura femenina.

En esta estampa, la tipografia esta escrita a mano, buscando una expresiéon mas organica, pues
en esta pieza se busca una fusion de la palabra “mujer” con la figura femenina, que igualmente
muestra un tratamiento mas organico y menos esquematizado que en la Figura 1. Otra diferencia
entre ambas piezas, radica en que en la Figura 1 el texto escrito se encuentra separado de la
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figura femenina, ya que en ese caso se trataba de generar un vinculo con la definicién del
palimpsesto de Peri Rossi: “escrito debajo de una mujer”. Es mediante la separacién que la figura
femenina puede estar sobre la palabra.

Figura 2

Figura y Palabra (Dedicatoria Il)

Nota: Elaboracién propia.
RESULTADOS

En cuanto a los resultados obtenidos se encuentra principalmente la descripcién del proceso
creativo interdisciplinario e hiperestético llevado a cabo en las piezas xilograficas que se
muestran en la Figura 1 y Figura 2. El planteamiento de lo hiperestético como una de las
posibilidades de la creacién interdisciplinaria se sostiene en la utilizacion de los poemas
perirrosianos a manera de hipotexto y en la creacidn de las estampas a manera de hipertexto.
Sin embargo, la realizacidn de un proyecto similar en donde se estudien los elementos retéricos
de los poemas (o textos literarios de otra indole) que se utilicen a manera de hipotexto, y los
elementos visuales de las obras plasticas que se produzcan a manera de hipertexto (a través de
propuestas como la de Rudolf Arnheim), remarcando analogias y formas de dialogo entre ellos
enriqueceria mucho aproximaciones como esta, que pretenden internarse en las posibilidades
de lo interdisciplinario desde el contexto creativo e investigativo.

La idea es abonar a la descripcidn de procesos interdisciplinarios entre las artes plasticas y la
literatura, tomando en cuenta los aspectos formales de cada disciplina, las asociaciones
tematicas o simbodlicas que puedan existir entre ellas y las reflexiones tedrico-conceptuales que
puedan despertar en el lector o espectador. Todo ello desde la exploracién de la multiplicidad de
interacciones dialogales e interrelaciones disciplinares.
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Este proyecto nacié principalmente del deseo profundo de encontrar nuevas figuraciones de lo
femenino, de la mano de una mujer que admiro y que ha marcado profundamente mi amor por
las palabras: Cristina Peri Rossi. Porque mis trazos y mis escrituras no podrian ser sin la
influencia de textos y obras que les preceden y nutren. Porque son deudores y privilegiados
participes de la historia y del devenir de la escritura y de las artes.

En suma, este trabajo es un canto a la mujer que vive en las apariciones y desapariciones del arte
y desde ahi nos toca. Porque el contacto de las artes con la literatura de Peri Rossi expresa el
deseo de la sensualidad del propio lenguaje artistico y literario. Pues es desde la figura que la
vida sexual, corpérea, seductora y plastica de las palabras que nos ofrece la uruguaya despierta
la vida sexual, corpérea, seductora y literaria de las imagenes xilograficas.

La figura como cuerpo que despliega su tension en el espacio de las palabras y de las diversas
materialidades plasticas esta compuesta por trazos. Trazos que posibilitan la aparicion de una
multiplicidad de escrituras y figuras como presencias que acontecen en el mundo. Este escrito
se centra en escrituras plasticas y literarias que se preguntan abiertamente por la figura femenina
desde el erotismo y la seduccion. Una suerte de erografias que quisiera explorar mas
profundamente. Pues al final, entre la multiplicidad de trazos que se enlazan, se rompen y
dialogan, siempre vamos un paso atras de las posibilidades del saber, del crear y del expresar.
La figura, su tension, surge del enigma y de la contradiccion de lo que somos.
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