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Resumen

En este articulo se analiza el proceso desarrollado con la agrupacién musical femenina Magnolia,
como estudio de caso de experiencias situadas en aula de la Carrera de Artes Musicales de la Facultad
de Artes de la Universidad Central del Ecuador. A partir de la experiencia formativa el proyecto
Magnolia pone en tension los procesos de ensefianza como transmision de conocimientos y saberes
de pueblos y nacionalidades, en contraste con las miradas identitarias y de género. Asi, se describe la
pertinencia de las practicas pedagdgicas decoloniales tales como la escucha colectiva o el
aprendizaje musical a través de la transmision oral que, en una perspectiva interseccional, fortalecen
la nocion de pedagogias del encuentro, refiriéndose a las practicas que emergen en espacios
colectivos de intercambio artistico y cultural que van mas alla de los intereses formativos. A través de
este analisis se infiere que el proyecto musical Magnolia se convierte en un espacio de encuentro y
didlogo permanente que permite el desarrollo de criterios artisticos situados a modo de una escultura
social en la practica artistica. Asimismo, se convierte en una herramienta pedagdgica del arte, pues la
misma concepcion del grupo es una construccion colectiva conceptual que encarna la memoriay los
encuentros colectivos de género. Las experiencias de la agrupacién musical, ha posibilitado que
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Magnolia experimente otras metodologias, vivencias, problematicas que evidencian también
procesos histéricos, politicos y sociales situados.

Palabras clave: agrupacion musical femenina magnolia, practicas colectivas,
interseccionalidad, pedagogias decoloniales, memoria, identidad

Abstract

This article discusses the process completed by the female musical group Magnolia, acting as a case
study of classroom-based experiences within the Music School of the Faculty of Arts at the Central
University of Ecuador. Based on this educational experience, the Magnolia project compares and
contrasts ideas focused on gender and identity with teaching methods, which are typically seen as the
transmission of information and wisdom of peoples and nationalities. It highlights the importance of
decolonial teaching techniques like oral music instruction and group listening; from an intersectional
standpoint, these techniques support the notion of pedagogies of encounter, or interactions that occur
in communal settings of artistic and cultural exchange that go beyond straightforward educational
objectives. This view holds that the Magnolia music project evolves into a space for ongoing dialogue
and engagement, promoting the development of established creative norms that function as a sort of
social sculpture within the framework of artistic activity. Additionally, because the group's basic notion
is a social conceptual construct that embodies memory and collective gender-based encounters, it
functions as an instructional instrument for art. Magnolia has been able to investigate alternative
approaches, living experiences, and themes that also show contextual historical, political, and social
processes because of the musical group's experiences.

Keywords: female musical group magnolia, collective practices, interseccionality, decolonial
pedagogy, collective memory, identity
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INTRODUCCION

El proyecto surge a partir de la invitacién a varios colectivos femeninos y mujeres artistas para
participar en una intervencion en la obra de Paulina Leon: Magnolia. Cultivar la memoria, floreciendo .
Se trata de una obra site specific,?2 ganadora del programa Mujeres y Universidad: 100 Afios de
Irrupcion, presentada en honor a Matilde Hidalgo, la primera mujer ecuatoriana graduada en Medicina
en la Universidad Central del Ecuador en 1921. (Magnolias, 2022)

En el proceso de pensar futuros creativos y sociales, Paulina Ledn Crespo invita a la cantautora Karina
Clavijo a intervenir la obra a través de la composicién de una cancion, cuya idea consistia en visibilizar
la lucha y resistencia de las mujeres en contextos de vulneraciéon de derechos. Una iniciativa
experimental de género basada en la interseccién del arte hecho por mujeres, en las que intervienen
aspectos transdisciplinares como el arte conceptual, la memoria entendida como un hecho vivo, la
ritualidad, la musica, la corporalidad e interculturalidad en la academia. Asi las estudiantes de Canto
Afro de la Carrera de Artes Musicales de la Universidad Central del Ecuador son convocadas a formar
parte del proyecto Magnolia.

Posteriormente Magnolia se consolida como un proyecto de aula experimental del itinerario de Canto
Afro, en el que se estudian ritmos aplicados a diversos géneros musicales afroecuatorianos como la
bomba y la marimba, géneros afrolatinoamericanos y afroamericanos. Uno de los principales
propésitos del proyecto es explorar como las practicas musicales ancestrales sirven de fundamento
para proyectar futuros posibles desde una perspectiva artistica con enfoque de género, transdisciplinar
e intercultural. La agrupacién musical usa materiales sonoros que provienen de clase del taller de
construccion de instrumentos tradicionales y ancestrales catedra que es impartida por el docente
Jackson Ayovi®.

Esta reflexion tiene la premisa de la deconstruccion de concepciones heredadas de género en torno a
la organologia afroesmeraldefia, particularmente la marimba, el bombo y el cununo, en cuyas practicas
tradicionales la ejecucion de instrumentos de percusion ha sido restringida a los varones, mientras que
a las mujeres se les ha asignado el canto y el uso de las semillas como las maracas y el guasa. No
obstante, estas convenciones han sido progresivamente resignificadas en su uso e interpretacion en
las comunidades latinoamericanas, donde se observa que cada dia hay mayor presencia de las mujeres
en esos roles.

DESARROLLO
Escultura social e interseccionalidad en la educacion artistica

El concepto de escultura social fue planteado por Beuys en la década de los setenta, y propone la obra
como una construccion social. La interseccionalidad le aporta la visién de desigualdad en género, raza
y clase. Paulina Ledn integra el concepto artistico como una intervencién permanente, relacional y
situada, que opera como un dispositivo vivo de la memoria en un proceso colectivo de reflexién critica
que permite visibilizar y problematizar las tensiones entre pasado y presente, entendiendo que estan
en permanente disputa y resignificacion (Leén, 2022). En este sentido, la obra artistica se siente mas
que un objeto y se convierte en un lugar de encuentro, de didlogo y de construccién de un sentido

1 Magnolia. Cultivar la memoria, floreciendo creacién de la artista Paulina Ledn Crespo, presentada en el patio posterior de la biblioteca de la Universidad

Central del Ecuador. (Ledn, 2022).

La obra propone siete drboles que ayudaran a repensar la memoria. La reflexién conceptual de Paulina Ledn sobre la Magnolia implica conocimientos
ancestrales, cinestésicos, perceptuales y cientificos contra el olvido: Es ademds el arbol contra el olvido, el extracto etandlico de corteza de Magnolia se utiliza
como prevencidn de la pérdida de memoria, aplacando el desarrollo de la enfermedad de Alzheimer. El perfume de las Magnolias tiene un efecto estimulante

en nuestro sistema nervioso, calma la ansiedad y el estrés y produce alegria. (Magnolia. Cultivar la memoria, floreciendo, 2022)

3., . . L. ~ L. .
Musico y cantor de San Lorenzo — Esmeraldas. Profesor de las catedras de marimba y percusion afro-esmeraldefia y construccidn de instrumentos ancestrales
y tradicionales en la carrera de Artes Musicales de la Universidad Central del Ecuador.
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colectivo. Esta perspectiva se articula con la construccién de la estética y de la filosofia, para pensar
la obra artistica como un proceso que es performativo, relacional y situado. Desde la estética de lo
performativo, Fischer Lichte (2011) pone de relieve el caracter corporal, procesual y transformador de
la experiencia artistica, ain mas, como un fendmeno encarnado, que se expande y vuelve a significarse.

Ranciére (2009) expone el arte como una redistribucion de lo sensible. Se interrogan los regimenes de
visibilidad, audibilidad y participacion. Estos marcos ayudan a repensar el aula como un espacio de
produccién de conocimiento situado, y la pedagogia de la creacion colectiva y la reflexidn critica es de
suma importancia.

Los debates contemporaneos sobre la educacion superior han incluido la interseccionalidad como una
herramienta analitica para comprender las inequidades de género, clase y raza que configuran
estructuralmente el acceso al conocimiento, la produccion de becas y la practica docente.No obstante
diversos estudios advierten que su aplicacién no esta exenta de tensiones conceptuales y politicas.

En este sentido, Otis Hailey (2019), en su articulo Intersectional Rhetoric: Where Intersectionality as
Analytic Sensibility and Embodied Rhetorical Praxis Converge, problematiza la retérica de la
interseccionalidad y de cémo ésta opera a nivel discursivo en la academia. Hailey (2019) advierte
entonces de los riesgos de trabajar la interseccionalidad como categoria analitica cerrada, y no como
formas de leer el mundo que generan también subjetividades. Asi, abordar los problemas de la
interseccionalidad desde la academia interpela los modos de ensefiar e investigar, pero también las
politicas y principios en que se sostienen las instituciones. Se refiere entonces a una retérica en la que
convergen:

e Una sensibilidad analitica, es decir, un conocimiento producido no ajeno a fricciones en
estructuras de poder, que requiere un cuidado y consciencia relacional.

e Una praxis retdrica encarnada, entendida como el reconocimiento de los cuerpos
marginalizados, en sus actos performativos, y como estos producen discursos de resistencia
y transformacion.

Bhabha (2002) finalmente reflexiona sobre las particularidades de "clase" o "género" como categorias
conceptuales y organizativas primarias, lo que ha resultado en una conciencia de la posicién del sujeto
(raza, género, generacion, posicion institucional, ubicacién geopolitica y orientacién sexual) que
permea cada reclamacion de identidad en el mundo moderno (Bhabha, 2002, p. 18).

Creacion musical y produccion como proceso colectivo

Se compuso la cancién Florecer juntas (Rocha et al., 2023, p. 523) y con ella el primer videoclip Cien
afos de lucha de Loachamin (2023). La cancién surge en base a la investigacion Irruptoras de Susan
Rocha (2023), que relata la lucha de la mujer para resistir institucionalmente y las estadisticas de
acceso a la educacion, violencia de género y la desercién a nivel académico de las mujeres en la
Universidad Central del Ecuador, narrando hechos histéricos (como se observa en la figura 1).

Paulina Leén crea la letra, que fue adaptada por Karina Clavijo para cancion, en la composiciéon musical
le da una forma responsorial en forma de versos, tipica del canto colectivo. El tema fusiona dos géneros
afrolatinoamericanos con base en la timba y el aguabajo. La organologia fue pensada en torno a los
instrumentos con los que cuenta el itinerario: marimba, bombo, cununo y guasa.

Las estudiantes de canto afro fueron convocadas para la grabacién del tema en la Facultad de
Comunicacion Social de la Universidad Central del Ecuador, e hicieron el estreno de la obra en agosto
de 2022. A partir de ese momento nace la agrupaciéon Magnolia, posteriormente se sumaron otras
estudiantes instrumentistas de prdcticas preprofesionales.
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Figura 1

Videoclip de Magnolia

Fuente: Archivo Magnolia (2023)
La cancién colectiva como dispositivo de la memoria en practicas de escultura social feminista

La cancién puede entenderse como un dispositivo de memoria cultural en la medida que articula
narrativas, experiencias y emociones colectivas. En Latinoamérica referentes como Violeta Parra han
hecho del canto popular una herramienta politica de resistencia que cuestiona el poder a través de la
tradicion oral. La fabricacion de musica en la regién latinoamericana es muy importante para la
creacion de discursos, narrativas e identidades de las mismas.

En el contexto de la propuesta musical del proyecto Magnolia, la cancién "Florecer juntas" elige una
narrativa intergeneracional, politica, afectiva y pedagdgica, en la que las mujeres son consideradas un
archivo vivo y activo. De la composicion e interpretacion de la musica, las participantes del proyecto
construyen relatos sobre |a historia, la identidad y las vivencias de las mujeres de la Universidad Central
del Ecuador.

La memoria se transmite a partir de estas practicas performativas y no solo mediante una narrativa, la
cancion impacta directamente en la emocion del grupo que experimenta el sonido, el ritmo, el canto
responsorial con el que fue concebido como voz de luchay la experiencia social en la que fue estrenado
como rito, el texto cuenta con la curaduria de Susan Rocha como coordinadora del site specific.

Cien afos de lucha incesante
Buscando una vida digna, derechos y educacion

Este fragmento de la letra establece un marco temporal y politico de la cancién, no se trata de una
metafora, sino a un proceso histérico que se dié en el sistema educativo ecuatoriano, en cuanto al
poder y el conocimiento, en el que las mujeres han sido excluidas de una narrativa oficial, la cancion
ofrece a partir de la oralidad recuperar memorias omitidas por la historiografia, destaca la
conmemoracion de los cien afios de la mujer en la Universidad Central del Ecuador.

iMujeres a la cocina! [Y ellas mas querian]
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Que no podian les decian [Y ellas m&s querian]
Solo para madres ellas servian [Y ellas mds querian]

Se narran violencias simbdlicas y recoge frases que funcionan como mandatos de género en el espacio
domeéstico y social. La letra expone de forma directa dichos y frases coloquiales que se reproducen
cotidianamente, dénde el lenguaje reproduce las jerarquias de género. Mientras el coro responsorial
alude a una estrategia de resignificacion colectiva de afirmacién del deseo y la voluntad frente a la
opresion.

Matilde vino y estudié

y en doctora se convirtio.
Fue la primera que votd

y asi nuestra historia cambid.

Aqui se introduce la figura histérica de Matilde Hidalgo, como una irrupcion, que encarna la posibilidad
de acceder a la educacién y ciudadania politica, que refuerza los avances en derechos y luchas
acumuladas de las mujeres en la universidad.

Lo que nosotras hoy queremos
es estudiar con garantias.
Vamos a acabar con la violencia y desercién

La cancién pasa a ser un manifiesto politico, una demanda colectiva de garantias hacia la
responsabilidad institucional y estructural en torno a las politicas publicas, permanencia estudiantil y
equidad de género en la educacion superior.

Justicia Cristina, Justicia Samira [jLo vamos a lograr!]
Justicia para Michelle [jLo vamos a lograr!]
Justicia para las que han muerto [jLo vamos a lograr!]

Nombrar a las victimas transforma este canto en un acto de memoria, le devuelve el rostro y la dignidad
a las personas silenciadas, este canto es un rito que exige justicia.

El tema reivindica el canto social y se torna en una manifestacién colectiva de las luchas de género,
con esta produccién el grupo Magnolia fue nominado a Cancién Valiente 2024 junto a otras
agrupaciones como Mugre Sur, en el programa Pacha Callari de la radio Cultura 100.9 FM de la Casa
de las Culturas Ecuatorianas.

El tema gano una convocatoria en el sexto Encuentro Arte Mujeres Ecuador y se expuso en el Museo
Municipal de Arte Moderno de Cuenca el 8 de marzo de 2025, con la curaduria de Kekena Corvalan.

La pedagogia del encuentro y sus intersecciones

En Magnolia, los encuentros musicales, talleres y espacios de intercambio cultural funcionan como
dispositivos pedagdgicos que activan los procesos de aprendizaje situado, articula practicas,
relaciones y experiencias formativas. Estas experiencias permiten relacionar memoria, identidad y
creacion colectiva configurando lo que proponemos denominar una pedagogia del encuentro que se
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puede aplicar a cualquier ambito de las artes. Desde esta perspectiva, la pedagogia del encuentro
puede entenderse como una manifestacion pedagdgica de la escultura social, en la medida en que la
practica artistica no se limita a la produccién estética, sino que modela relaciones sociales y procesos
formativos.

En este estudio narramos algunas experiencias en diferentes encuentros musicales de mujeres. El
encuentro busca visibilizar los procesos artisticos de las comunidades, estos funcionan como
tecnologias pedagdgicas relacionales, que se aplican como una herramienta, un método o un recurso
didactico, esto conlleva al uso de metodologias propias de los territorios que influyen a nivel material
y simbdlico en los procesos de un aprendizaje situado y circulaciéon de saberes, como motor del
desarrollo de una practica artistica en este caso musical.

Desde una perspectiva latinoamericana debemos dimensionar el contexto cultural de género, raza,
clase y territorio en nuestras realidades, lo cual nos convoca a integrar la memoria y la construccién de
estéticas propias. A esto se suma la autopercepcion como valor de pertenencia y representacion
cultural en la que el cuerpo se consolida como un territorio en el que se construye permanentemente
la identidad.

El arte latinoamericano contemporaneo es politico y se caracteriza por su capacidad de operar entre
contextos culturales locales y circuitos internacionales del arte (Mosquera 2010). Para ello el
encuentro resulta fundamental como un instrumento que permite escuchar nuestras voces y crear
nuevos mundos a partir del didlogo. El encuentro y el festival han sido histéricamente mediaciones
para conocernos, para medirnos y para aprender de los demas.

Desde los procesos pedagdgicos el encuentro nos invita a explorar metodologias alternativas y
reaprender desde los saberes para generar una soberania epistémica plural con voz latinoamericana
que contemple las perspectivas de identidad de cada individuo y conectarlas con las visiones
colectivas desde el género como dispositivo de praxis artistica y reflexion. Esto nos permite auto
contemplarnos y mirarnos a través de la otredad para dialogar y pensar nuevas formas de co-creacion
pedagdgica desde nuestras identidades. Analizaremos algunos encuentros que resultaron ser
detonantes de proyectos de investigacidn y practicas musicales significativas en el aprendizaje de
Magnolia.

Encuentros de mujeres en el tambor

Las salidas de campo aportaron de manera significativa el proceso de aprendizaje de Magnolia al
propiciar una inmersioén en contextos culturales de las musicas regionales, fuera del aula universitaria.
Estas experiencias permitieron contrastar los saberes académicos con practicas musicales vivas,
favoreciendo una comprension situada de la musica. El uso de las metodologias de transmision oral,
posibilitaron aprendizajes efectivos y significativos basados en el canto colectivo, la memoria, el
anclaje al territorio y la comunidad, esto permite que los encuentros se conviertan en un medio
imprescindible de aprendizaje musical, cultural y social.

Los participantes de El Encuentro de Tamboras Libertarias, celebrado en Lima, Perd, del 22 al 27 de
noviembre de 2023, incluyeron a miembros de la practica preprofesional de la Facultad de Artes de la
Universidad Central del Ecuador que viajaron con el conjunto Magnolia, asi como a estudiantes de
itinerario de canto del programa afro (como se observa en la figura 2). Se centraron en las ricas y
diversificadas tradiciones del tambor y, en particular, se centraron en el intercambio y visibilizacién de
tradiciones  afroperuanas, afrobrasilefias, afrocubanas, afrouruguayas, afrochilenas vy
afroecuatorianas.
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Figura 2

V Encuentro: Tamboras Libertarias

Fuente: Archivo Magnolia (2023)

Asi, por ejemplo, en uno de los talleres de danza afroperuana del Son de los diablos* dirigido por Sara
Calmet, se trabajé en la representacion simbdlica. Esto resulté en un ejercicio transdisciplinario de
musica y danza, en la que las estudiantes de Magnolia y grupos asistentes de Latinoamérica pudieron
aproximarse desde el cuerpo y el movimiento, a las dimensiones simbédlicas e histdricas presentes en
esta prdctica escénica. Al ser una danza que se origina en la colonia tiene detrds todo un lenguaje
simbdlico de representacién, que nos remite a estructuras histéricas de clase y raza, expresadas
mediante la caracterizacion de sus personajes y sus interacciones escénicas.

La integracion corporal, el ritmo y la narracién de la musica fueron parte del taller que ayudé en la
formacién de Magnolia. Los personajes diablitos son bailarines que operan dentro de lo Iudico,
transgresor y satirico, lo que permite a los estudiantes explorar c6mo el movimiento participa en la
construccién performativa de identidades y presencias escénicas. Se subraya ademds que la
interpretacién de la musica implica elementos que no son sdélo sonoros, y que una presencia corporal
activa es un requisito.

La estrecha vinculacién de la danza con el toque de cajon, cajita y la quijada de burro, facilité la
integracion entre el gesto corporal y estructura ritmica evidenciando la interdependencia constitutiva
entre musica y danza de las diversas tradiciones musicales afrodescendientes. Las estudiantes
desarrollaron procesos de escucha corporal y comprension ritmica con la danza, principalmente el
zapateo, ya que los patrones generalmente son muy sincopados y de notas rapidas en métricas de 6/8.
Las pruebas de estos sistemas de comunicacién evidenciaron el establecimiento de relaciones
comparativas entre los repertorios afroperuanos y afroecuatorianos y, por lo tanto, facilitaron una
asimilacién tanto intuitiva como ritmica, a la vez que potenciaron las capacidades analiticas e
interpretativas de las musicas.

La incorporacion de mnemotecnias y de onomatopeyas por Jenn del Tambd, coautora del método
Tamborito (Lascano, 2020), tuvo una incidencia directa en la elaboracién de la mnemotecnia ritmica y
en la interiorizacidon de patrones ritmicos complejos. Este enfoque permitid a las estudiantes de
Magnolia afianzar la relacién entre sonido y golpe, principalmente de las musicas afro del caribe en

4 Esta danza se origina en las celebraciones del Corpus Christi y carnaval, durante el periodo colonial
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géneros como la cumbiay el fandango. Con este material se adoptaron metodologias orales que luego
fueron puestas en practica en las clases e inclusive se han hecho trabajos de titulacién asociados a
esta linea de investigacion pedagdgica.

En el taller de musica afrobrasilefia, las estudiantes ampliaron su conocimiento de los ritmos y estilos
musicales de Brasil de origen africano, como el batuque, el maracatu y el afoxé. Se exploraron también
las caracteristicas de la percusion brasilefia y su relacion con el canto en movimiento utilizando
cascabeles de pie como acompafiamiento. Las talleristas de Argentina y Chile abordaron la chacarera
en el taller de bombo legiiero, y el taller de acercamiento a la cueca chilena a partir de la danza. Esto
ayudd a identificar relaciones histéricas, ritmicas y culturales entre distintas tradiciones musicales
latinoamericanas, sin desconocer sus particularidades.

Las charlas sirvieron como espacios de reflexion en torno al rol de las mujeres y el tambor, una de las
panelistas Ana Correa, actriz e investigadora de Yuyachkani de Perd, presenté una lectura sobre
algunas imagenes de Guaman Poma de Ayala, que destacan el uso del tambor por mujeres en fiestas,
rituales y escenas de la vida comunitaria andina durante el periodo colonial. Esta reflexién iconografica
permitié problematizar la idea de que el tambor no ha sido un instrumento histéricamente exclusivo de
los varones, visibilizando la participacion de las mujeres de los pueblos originarios en practicas rituales
y musicales.

Para el proceso de Magnolia, esta ponencia resulté especialmente significativa pues aporté referentes
histéricos visuales que dialogan con la metodologia de revalorizacion de las practicas ancestrales
desde un enfoque de género, en donde la participacién de las mujeres en estas practicas no constituye
una transgresién contemporanea, sino una prdctica con antecedentes histéricos invisibilizados, lo que
refuerza un posicionamiento critico frente a las restricciones de género en torno al uso del tambor en
las practicas pedagdgicas y artisticas.

El encuentro brindé una experiencia educativa y cultural significativa para las estudiantes del ensamble
Magnolia, quienes presentaron su repertorio de musica afroecuatoriana. Mediante los talleres, charlas
y presentaciones artisticas, se promovi6 el entendimiento y la apreciacion de las diversas tradiciones
musicales afrodescendientes, asi como se reconocié el papel fundamental de las mujeres en estas
expresiones culturales. Este evento no solo fortalecié los lazos comunitarios entre los participantes,
sino que también contribuyé al fortalecimiento de espacios de intercambio, aprendizaje y circulacion
del patrimonio musical vinculado a las mujeres en el tambor latinoamericano.

Encuentros de canto colectivo

Magnolia participd en varios encuentros de canto colectivo y coral, tales como el encuentro de coros
Mujeres en el canto, organizado por la maestra Mdnica Bravo de la PUCE, al que Magnolia ha sido
invitada en dos ediciones. En el encuentro se evidencié el gran nimero de coros y agrupaciones
femeninas existentes y el interés de las mujeres por construir espacios de visibilizacion y dialogo, en
torno al canto y la creacién de repertorios y las formas de interpretacién que surgen en el canto
colectivo y cultural.

También participaron en el VIIl Encuentro de Canto Colectivo Sinchi Warmi Kuna, realizado los dias 3 y
4 de mayo de 2024 en Cotacachi, Imbabura, representé una experiencia significativa para el ensamble
Magnolia. Es posible resaltar el papel de la memoria cultural que ejercen las lenguas indigenas y el
Kichwa, como también el uso de la voz de las mujeres en el canto colectivo y su integracion durante el
evento, que integré a la multiculturalidad de la regidn, con artistas de Ecuador, Perd y Colombia.

Los talleres y las entrevistas, asi como las charlas, se centraron en la musicologia y el canto colectivo
de las mujeres, donde se valoré la participacion de las mujeres como afirmacioén de resistencia. Una
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de las cuestiones mas notables fue la reflexion sobre la autoaprehension de las mujeres mestizas,
indigenas y afrodescendientes que ejercen la practica musical urbana, lo que generé un didlogo
profundo en el discurso sobre la identidad, el territorio y la representacion.

La vinculacién con los territorios permite descentralizar y contrastar el conocimiento producido en la
academia. Las salidas de campo fomentan las alianzas con artistas y gestores culturales en los
territorios, ello implica crear espacios permanentes para el didlogo interdisciplinario sobre practicas
ancestrales y su resignificacion.

REFLEXION
Reconocimiento de identidades diversas como practica y desafio pedagégico interseccional

Los procesos de representaciéon cuando las voces no provienen directamente de los territorios o
comunidades de origen. Estas tensiones deben analizarse con cuidado evitando juicios simples y
atendiendo a condiciones de participacion y didlogo intercultural. Dichas manifestaciones estan
creciendo exponencialmente en la ciudad de Quito, y en contextos latinoamericanos por diferentes
proyectos que se estan gestando desde instituciones de educacion superior, colectivos musicales y
activistas.

Las integrantes de Magnolia provienen de trayectorias sociales diversas, y estudian musicas de raiz
afroecuatoriana. Esta situacién plantea desafios éticos y pedagdgicos, es importante discutir las
tensiones sin reproducir la exclusion. Para ello se debe trabajar en un proceso de vinculacién con la
comunidad y buscar la forma de ejercer practicas afirmativas que ayuden a mejorar las relaciones
interculturales fortaleciendo la pedagogia del encuentro.

Este tipo de tensiones no deben entenderse como barreras inamovibles y tampoco deben ser
ignoradas. Pueden leerse como zonas criticas de produccion de sentido, siempre que exista escucha,
responsabilidad y reconocimiento de las desigualdades histéricas. En lugar de establecer fronteras
legitimas, proponemos leer estas fricciones a partir del tercer espacio, tal como lo propone Homi
Bhabha (2002). Construir un lugar intermedio, un espacio de negociacion de las diferencias, de
coexistencia y nuevas formas de relacién.

En los encuentros de tamboras y espacios comunitarios latinoamericanos, diversas participantes han
reflexionado sobre el tambor no Unicamente como un instrumento musical sino como una tecnologia
politica, relacional y performativa. En estos espacios, el tambor se activa como un medio de
articulacién identitaria y de produccion de sentido colectivo, especialmente en contextos de protesta,
ritualidad y memoria.

A partir del trabajo de campo realizado en diversos encuentros comunitarios, observamos cémo
algunas lideresas utilizan géneros musicales, formatos ritmicos y repertorios de movilizacién social
que circulan mas allad de los territorios culturales de origen. Lejos de ser una simple apropiacion
musical, estas practicas pueden entenderse como procesos de reapropiacién situada, donde la musica
circula como una practica relacional que ancla memorias de resistencia en experiencias y cuerpos no
normativos. Esta resignificacion desafia concepciones esencialistas de la autenticidad cultural y abre
paso a procesos de hibridacién identitaria que se entrelazan con experiencias culturales y sociales con
los mundos indigenas, afrodescendientes, urbanos, rurales y globales (Wade, 2000; Guilbault, 1993).

No obstante, estas practicas no estan exentas de disputa ni de tensiones politicas en torno al derecho
a la representacién politica y simbdlica. Durante uno de los didlogos etnograficos, algunas
participantes plantean la legitimidad para interpretar musicas afrocaribefias y bajo que condiciones
historicas, territoriales y comunitarias. De forma paralela, voces vinculadas a précticas
afrodescendientes del Cono Sur cuestionaron la participacion de intérpretes no afrodescendientes en
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repertorios de candombe, batucada, etc. especialmente cuando dicha circulacién no reconoce las
memorias y resistencias que sostienen esta musica. Las controversias que surgen con frecuencia a la
hora de estudiar la etnografia musical de Latinoamérica han mostrado que cuestionar la soberania
cultural, el derecho colectivo a una memoria, y las violencias epistémicas (Spivak, 1994) son problemas
gue permanecen sin respuesta en los estudios contemporaneos sobre la musica, la racializacién y el
poder.

Comprendidas desde este angulo, las prdcticas musicales se configuran como un campo de
negociacién de los limites culturales, los afectos y las pertenencias. La musica actia como un espacio
de disputa simbdlica donde se negocian pertenencias, memorias, afectos y limites culturales. Aqui, se
discuten las diferentes concepciones de propiedad cultural, las disyuntivas de la circulacion
transnacional y las resistencias histéricas (Lugones, 2008; Rivera Cusicanqui, 2015). Por lo tanto, estas
dinamicas no pueden quedar atrapadas en el esquema binario de apropiacion legitima o ilegitima, y
deben inscribirse en los rangos histéricos de la colonizacién y racializacién que, de diferentes maneras,
han determinado quién, cémo, y con qué grado de legitimidad puede actuar.

El primer enfoque de Homi Bhabha (2002) es el tercer espacio que por su naturaleza, ayuda a entender
las fricciones que se originan. Este espacio no se refiere a una sintesis, mezcla, o pureza cultural, sino
a una zona de negociacién continua, en donde se van constituyendo identidades de una forma
relacional y en movimiento, abarcando las dimensiones de raza, género, sexualidad, territorialidad y
generacional. En el ambito de la musica, esta perspectiva ayuda a explicar el porqué de la circulacién
actual de las musicas afrodescendientes, indigenas y mestizas a través de las diversas plataformas
digitales, tutoriales, redes, circulos comunitarios y hasta en la educacién formal, que contindan
expandiendo sus modos de transmision, aprendizaje y agencia (Feld, 2012).

En este marco, la historia del ensamble Magnolia se entiende como un proceso formativo situado, que
conecta etnografia, experimentacién colaborativa y aprendizaje transdisciplinario. Su trayectoria con
los repertorios afroecuatorianos y afrolatinoamericanos se da en la interseccién de un proyecto de aula
y de vinculacién con la sociedad, que se sostiene en la memoria y en los consumos culturales
atravesados por la pulsion por el espacio de creacion, de circulacién y de didlogo. El analisis de sus
experiencias se ha realizado resguardando la identidad de sus integrantes.. Estas practicas, no solo
generan un espacio formativo, sino que contribuyen a la ampliaciéon de nichos culturales donde
estudiantes, artistas y comunidades reconstruyen el valor social y politico de estas musicas (Mbembe,
2003; Weheliye, 2014).

La vision de Bhabha (2002), contempla el desplazamiento de categorias como clase o género,
entendidas de manera aislada ha dado lugar a una comprensién mas compleja de las posiciones del
sujeto, atravesadas por multiples ejes de diferenciacién. Desde esta perspectiva, el tercer espacio se
configura como el lugar de confluencia donde la reunién de memorias vivas, las visitas al territorio
ancestral, y el didlogo intercultural se entrelazan y se constituyen como practicas investigativas
medulares. Para el proyecto Magnolia, este espacio se conceptualiza como los cimientos de una
propuesta de pedagogia musical situada, siempre que tenga una relacion critica con las comunidades
y se reconozca las asimetrias de poder y se evite hablar en nombre de un tercero sin consentimiento.
Se propone crear una ruta pedagdgica que entrelace la afectividad, la ritualidad, el conocimiento
situado y la construccion de comunidades éticas y comprometidas.
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CONCLUSIONES

La nocién de la escultura social consolida un espacio de encuentro y didlogo en permanente
construccion de sentido, que permite el crecimiento colectivo, el desarrollo de nuevos criterios
culturales y artisticos. Este concepto se resignifica en contextos situados latinoamericanos a través
de la memoria comunitaria, el arte participativo y socialmente comprometido principalmente en
entornos de violencia de género e intervencion social.

Este planteamiento ha sido efectivo como herramienta pedagdgica del arte, pues ha generado una
construccioén colectiva desde la idea conceptual de la artista Paulina Ledn hasta la consolidacién del
proyecto musical Magnolia que tiene como esencia la memoria y trasciende a los encuentros
colectivos de género. Esta escultura nos permite evidenciar las desigualdades histéricas de las
mujeres en el acceso a la educacién, las condiciones actuales y las proyecciones futuras. La
investigacién de mujeres artistas de las distintas disciplinas permite conectar el pasado con el
presente y ayudan a desmontar los relatos que anulan la participacion de la mujer en distintos ambitos.

En el presente estamos articulando los resultados cualitativos del proyecto en torno a la concepcion
pedagogica y metodoldgica del proyecto de aula experimental, hacia un espacio de investigacion y
observacion de género en el arte y como este afecta a las estudiantes de musica de la Universidad
Central del Ecuador. El repensar las pedagogias decoloniales y deconstructivas nos amplia el espectro
de visibilizar otras formas de hacer que provienen de las comunidades y territorios. Esto nos exige
reflexionar sobre las aproximaciones desde la estética de lo performativo y la redistribucién de lo
sensible, ademds desde la practica educativa nos hace repensar el aula como un territorio de
conocimiento encarnado, que se convierte en un dispositivo pedagogico para el pensamiento critico y
la transformacion social.

La practica de compartir y relacionarse con colectivos de género, ha dado lugar a la observacién de
otras metodologias y tecnologias que pueden ayudar a los proyectos artisticos y procesos educativos,
y han permitido que las estudiantes encarnen las vivencias y asimilen las problematicas desde otras
perspectivas pedagdgicas que pueden ser investigadas para mejorar la calidad de vida, evidenciar
procesos histéricos, politicos y sociales, y en general aportarian nuevas formas cognitivas de
aprendizaje musical en cuanto a géneros, estilos, formas, escalas, armonias, ritmos y técnicas de
interpretacién de la musica afrolatinoamericana.

Se ha evidenciado una falta de documentaciéon sobre el rol de las mujeres en la mdusica
latinoamericana. Por lo que existe un potencial para la investigacién social y etnomusicoldgica, asi
como para generar espacios para la experimentacion inter y transdisciplinaria.

Se evidencia que el arte hecho por mujeres esta expuesto a desafios simbdlicos y luchas por visibilidad
en el arte actual. La busqueda de sentido colectivo ha permitido acceder a debates contemporaneos
sobre representacién e identidad y las disputas de género.

Las integrantes del grupo Magnolia han sido autocriticas en su forma de aprendizaje a través de las
experiencias, acercamientos y estudios. Esto las ha llevado a reflexionar sobre su labor de mantener
viva la cultura y la memoria afroecuatoriana desde su lugar como estudiantes, profesionales
educativas, gestoras y artistas de diferentes contextos territoriales y culturales de Ecuador. Por lo que
son conscientes de que los territorios son zonas de proteccién y cuidado cultural, por lo tanto, deben
reconocer a los portadores de saberes afro como la fuente del conocimiento.

Vemos como un futuro posible replicar proyectos colaborativos para la creacién colectiva del arte, que
impulsen el empoderamiento de las mujeres en oficios musicales y espacios artisticos no
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